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Sebastian Bolz, Moritz Kelber, Katelijne Schiltz

Vorwort

»Das akademische Leben ist also ein wilder Hazard. Wenn junge Gelehrte
um Rat fragen kommen wegen Habilitation, so ist die Verantwortung des
Zuredens fast nicht zu tragen. Ist er ein Jude, so sagt man ihm natiirlich:
lasciate ogni speranza. Aber auch jeden anderen mufd man auf das Gewissen
fragen: Glauben Sie, daf} Sie es aushalten, daff Jahr um Jahr Mittelmifiig-
keit nach Mittelmifligkeit {iber Sie hinaussteigt, ohne innerlich zu verbit-
tern und zu verderben? Dann bekommt man selbstverstindlich jedesmal
die Antwort: Natiirlich, ich lebe nur meinem >Beruf<; — aber ich wenigstens
habe es nur von sehr wenigen erlebt, daf} sie das ohne inneren Schaden fiir
sich aushielten.«!

Alfred Einstein wurde 1880 in Miinchen als Sohn eines jiidischen Stofthind-
lers geboren und studierte in seiner Heimatstadt zunidchst Rechtswissenschaften,
spater Musikwissenschaft und Psychologie.? 1903 wurde er mit einer Arbeit Zur
deutschen Literatur fiir Viola da Gamba im 16. und 17. Jahvhundert promoviert,
dann jedoch stagnierte seine wissenschaftliche Karriere. Die von Antisemitismus,
Paternalismus und Nepotismus geprigte akademische Kultur der Jahrhundert-
wende und der Weimarer Republik behinderte Einsteins akademisches Fortkom-
men tiefgreifend und nachhaltig.?* Eine Habilitation am musikwissenschaftlichen
Seminar in Miinchen und die angestrebte Anstellung an einer Universitit blieben
thm verwehrt. In der Zeit vor 1933 arbeitete Einstein vor allem als Redakteur
und Musikjournalist, zundchst fiir die Miinchner Neuesten Nachrichten und spater

—

Max Weber, Wissenschaft als Beruf, Miinchen 1919, S. 9.
2 Zu Einsteins Biographie: Melina Gehring, Alfied Einstein. Ein Musilkwissenschaftler im Exil (Musik
im »Dritten Reich« und im Exil, 13), Hamburg 2007.

3 Vgl Konrad H. Jarausch, »Universitit und Hochschule«, in: Handbuch der deutschen Bildunys-
geschichte, Bd. 4: 1870-1918. Von der Reichsgriinduny bis zum Ende des Evsten Weltkriegs, hrsg.
von Christa Berg, Miinchen 1991, S. 313-345; Volker Miiller-Benedict, Akademische Karrieren
in PreufSen und Deutschland, 1850-1940 (Datenhandbuch zur deutschen Bildungsgeschichte, 6),
Gottingen 2008; Michael Griittner, Talar und Hakenkrenz. Die Universititen im Dritten Reich,
Miinchen 2024, S. 16-56.



Sebastian Bolz, Moritz Kelber, Katelijne Schiltz

tir die Miinchner Post, daneben beim Miinchner Drei-Masken-Verlag, nach dem
Umzug nach Berlin ab 1927 schliefilich fiir das Berliner Tageblatt. Zeitgleich mit
der Machtiibernahme der Nationalsozialisten verlor er seinen Posten als Her-
ausgeber der Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, wenig spiter auch die Stelle als
Kritiker. Einsteins Familie verlie Deutschland noch im Sommer 1933; die fol-
genden Jahre verbrachte sie iiberwiegend in England und Italien. Im Jahr 1939
nahm Einstein die politischen und gesellschaftlichen Entwicklungen in Italien
zum endgiiltigen Anlass, Europa den Riicken zu kehren und in die USA zu emi-
grieren, wo er bereits nach kurzer Zeit eine feste akademische Anstellung am
Smith College in Northampton, MA fand — mit 59 Jahren zum ersten Mal in
seinem Leben.

Trotz aller Widrigkeiten hat Alfred Einstein ein umfangreiches wissenschaftli-
ches Werk hinterlassen.* Sein Schaffen beeindruckt nicht zuletzt durch musikhis-
torische Breite: Er publizierte zur Musik und Musikisthetik von der Renaissance
bis ins 20. Jahrhundert und gab bedeutende Musiklexika heraus. Besonderen Ein-
fluss iibte Einstein als Mozart-Forscher aus: Er verantwortete eine Neuauflage
des Kochel-Verzeichnisses und verfasste eine vielbeachtete Werkbiographie.® Ein-
steins Schriften, die immer wieder Forschungen anderer Disziplinen einbeziehen,
bestechen zudem durch perspektivische Vielfalt und den Mut, musikhistorische
Narrative zu entwerfen und den Blick auf eine {ibergeordnete Geschichte der
Kiinste zu lenken. Damit darf Alfred Einstein als einer der interessantesten, aber
auch streitbarsten Musikforscher*innen der ersten Hailfte des 20. Jahrhunderts
gelten. Sich mit Einstein zu beschiftigen, bedeutet auch, den Wechselwirkungen
zwischen Biographie und forscherisch-schriftstellerischer Arbeit nachzugehen. In
den Blick geraten dann nicht nur ein weit gefasster musikhistorischer, dezidiert
erziahlerischer Anspruch, sondern auch die Arbeitsbedingungen junger, insbeson-
dere jiidischer Wissenschaftler*innen im frithen 20. Jahrhundert sowie die Ge-
schichte der Musikwissenschaft insgesamt.

Den entscheidenden Impuls fiir unsere Beschiftigung mit Alfred Einstein und
seiner Studie The Italian Madrigal gab ein Fund von Sebastian Bolz, der im Jahr
2012 eines der beiden Exemplare des deutschen Buchmanuskripts entdeckte.® Da
Einsteins Monographie nie in ihrer deutschen Originalgestalt erschienen war, lag

4 FEine Liste mit Einsteins Publikationen findet sich bei: Melina Gehring, »Alfred Einstein, in: LexA1.

5 Ludwig Ritter von Kochel, Chronologisch-thematisches Vevzeichnis simtlicher Tomwerke Wolfangy
Amade Mozarts nebst Angabe der verlovengegangenen, angefangenen, ibertragenen, zweifelhaften
und unterschobenen Kompositionen, 3. Auflage bearb. von Alfred Einstein, Leipzig 1937; Mozart.
Sein Chavaktes, sein Werk, Stockholm 1947.

6 US-PR, The Italian Madrigal, by Alfred Einstein, C0423, Box 1-2; US-BEm, Archives Einstein
Coll. 2, Box 4, Folder 116; siche dazu auch den Beitrag von Sebastian Bolz in diesem Band.
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die Idee auf der Hand, den Text mehr als 75 Jahre nach seinem Abschluss in sei-
ner urspriinglichen Fassung zu veroffentlichen.”

Die Edition eines historischen wissenschaftlichen Texts muss sich — gerade
im vorliegenden Fall — zu einer Vielzahl von Fragen verhalten. Handelt es sich
beim deutschen Text »nur< um eine Ubersetzungsvorlage? Wie weit loste sich die
englische Ubersetzung im Lauf der Publikationsvorbereitungen vom deutschen
Manuskript? Immerhin arbeitete Einstein an der Studie weiter, noch wihrend in
mehreren Phasen unterschiedliche Ubersetzer den englischen Text besorgten —
teils erginzte er neue Erkenntnisse in deutscher, fallweise aber auch in englischer
Sprache. Fiir das Verhiltnis der beiden Texte und insbesondere fiir die Abge-
schlossenheit der deutschen Fassung stellt dieser Umstand ein nicht unwesentli-
ches Problem dar. Kann und soll man die deutsche Fassung des Texts tiberhaupt
veroftentlichen — und wenn ja, in welcher Form? Strebte Einstein selbst eine
Publikation in deutscher Sprache an — oder war er angesichts seiner tiefgrei-
tenden Entfremdung von Deutschland und der deutschen Kultur und Wissen-
schaftslandschaft vielleicht sogar dagegen? Wir wollen dem Vorwort zur Editi-
on, die von Sebastian Bolz herausgegeben wird, und seinem Beitrag in diesem
Band nicht vorgreifen. Beide Publikationen machen klar, dass wir es fiir geboten
halten, Das dtalienische Madrigal in seiner Ursprungsform zu veroffentlichen.
Gleichzeitig stand fiir uns von Anfang an fest, dass die Publikation eines histori-
schen, in Teilen bis zu 100 Jahre alten wissenschaftlichen Textes nicht ohne aus-
fithrlichen Kommentar erfolgen kann. Deshalb fand im Mirz 2022 in Miinchen
eine internationale Tagung statt, bei der nicht nur Musikwissenschaftler*innen,
sondern auch Kolleg*innen aus benachbarten akademischen Disziplinen dazu
cingeladen waren, die deutsche und die englische Fassung des Buchs einer einge-
henden (Re-)Lektiire zu unterzichen. Einen Grofiteil der Beitrige enthalt dieser
Band, der so die deutschsprachige Erstpublikation von Das stalienische Madrigal
begleitet. Selbstredend konnen die vorliegenden Artikel nur Teile der monumen-
talen Arbeit Einsteins beleuchten. Es bleibt zu hoffen, dass das Erscheinen der
deutschen Fassung dazu ermuntert, sich der Studie mit einem frischen Blick zu-
zuwenden.

Der Anspruch der Musikwissenschaft, sich mit ihrer eigenen Geschichte aus-
einanderzusetzen, hat in den vergangenen Jahren zu zahlreichen wichtigen Stu-
dien gefiihrt. Fachgeschichte darf als eines der lebendigsten Forschungsfelder
der Disziplin gelten. Wihrend die Biographien von Forscher*innen, Netzwerke

7 Alfred Einstein, Das stalienische Madyigal. Versuch einer Geschichte der italienischen Profanmusik des
16. Jahrhunderts, hrsg. von Sebastian Bolz, Miinchen 2025 (Miinchner Veroffentlichungen zur
Musikgeschichte, 83), DOI: 10.5282/ubm/epub.128701.
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zwischen Standorten und wissenschaftliche Schulen.® aber auch die universitire
Lehre? mittlerweile hiufig Gegenstand von Forschungsprojekten sind, gilt dies
jedoch weniger fiir Themen und Inhalte: Nur vereinzelt werden historische Texte
und ihre Wirkungsgeschichte gezielt in den Blick genommen, nur selten wird
die Geschichte der Musikwissenschaft als Geschichte ihrer Forschungsgegen-
stinde erzahlt. Und nur in Ausnahmefillen entstehen Tiefenbohrungen anhand
einzelner musikwissenschaftlicher Schriften oder Schriftenreihen.!* Womoglich
wird die Beschiftigung mit historischen wissenschaftlichen Texten zu selbstver-
stindlich als Teil des Forschungsprozesses angesehen, gelten wissenschaftliche Er-
kenntnisse der Vergangenheit zu selbstverstindlich als >iiberholt<, um sich ihren
Entstehungsbedingungen und ihrer Wirkungsgeschichte gezielter zu widmen.
Doch erweisen sich vermeintlich veraltete Texte und Forschungsstinde im Rah-
men einer >Re-Lektiire, also einer gezielten Wieder-Beschiftigung, haufig als er-
staunlich anregend, gerade was ihre methodische Voraussetzungen angeht.!' Dies
gilt umso stirker im interdisziplindren Umfeld und damit in der Auseinanderset-
zung mit den oftmals haufig zitierten Grundlagentexten jenseits eines eigenens,
fachspezifischen Kanons — insbesondere solchen, die theoretische Bezugspunkte
enthalten, die in vielen Fillen bereits zum Gemeinplatz zu werden drohen.'?
Eine Re-Lektiire ist fiir The Italian Madrigal im Hinblick auf die Publikation
seiner Originalfassung geboten. Allerdings motiviert die besondere und nun er-
weiterte Uberlieferungssituation des Werkes, die Sebastian Bolz in seinem Beitrag
zu diesem Band eingehend diskutiert, nicht nur ein >Wiederlesen<. Die bislang
unbekannte deutsche Fassung erlaubt und erfordert auch eine neue Auseinan-
dersetzung. Moglich und nétig wird ein Vergleich zwischen zwei Konstellatio-
nen: In seiner englischen Fassung hat Einsteins Werk seine mafigebliche Wirkung
auf die Forschungen zum Madrigal entfaltet; in dieser Form wird es, als Absto-
fungs- oder Referenzpunkt, bis heute rezipiert. Mit der deutschen Ausgabe steht
dem Kkiinftig ein Text gegeniiber, der sprachlich unverkennbar in der deutschen
Wissenschaftskultur des frithen 20. Jahrhunderts sozialisiert wurde und als sol-

8 Vgl z. B. Wissenskulturen der Musikwissenschaft. Generationen — Netzwerke — Denkstrukturen, hrsg.
von Sebastian Bolz, Moritz Kelber, Ina Knoth und Anna Langenbruch, Bielefeld 2016.

9 Etwa Musikwissenschaft und Vergangenheitspolitik. Forschung und Lelve im firiihen Nachkriegsdeutsch-
land, hrsg. von Jorg Rothkamm und Thomas Schipperges, Miinchen 2015.

10 Vgl. z. B. die Beitrige des Hauptsymposiums »Wege der Musikwissenschaft« auf dem Interna-
tionalen Kongress der Gesellschaft fiir Musikforschung, Mainz 2016, schott-campus.com/gfim-
jahrestagung-2016-mainz/.

11 Ein instruktives Beispiel fiir diese Methode ist in jiingerer Zeit: Carl Dahlhaus’ Grundlagen der
Musikgeschichte. Eine Re-Lektiire, hrsg. von Friedrich Geiger und Tobias Janz, Paderborn 2016.

12 Vgl. die Einleitung zu Catherine Gallagher und Stephen Greenblatt, Practicing New Historicism,
Chicago 2000, S. 3.
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cher Idiosynkrasien, Beziige und einen spezifischen >Sound« aufweist, die in einer
Ubersetzung nur bedingt erhalten bleiben. Thnen nachzuspiiren, aber auch die
wissenschaftsgeschichtliche Bedeutung des Werkes zu diskutieren, ist zentrales
Ziel dieses Bandes.

Der Untertitel der deutschen Originalfassung lautet: »Versuch einer Geschich-
te der italienischen Profanmusik des 16. Jahrhunderts«. Damit schreibt sich der
Autor explizit in eine Tradition ein, die mit dem >Essay« seit dem 16. Jahrhundert
geprigt wurde. Das Genre ist keineswegs auf das Musikschrifttum beschrinkt,
wo es seinen Widerhall etwa in Instrumentalschulen des 18. Jahrhunderts findet,
in denen >Wissenschaftlichkeit< und Moglichkeitsraum aufeinandertreffen — man
denke an Carl Philipp Emanuel Bachs Versuch iiber die wahve Arvt das Clavier zu
spielen —, sondern ist auch in der Philosophie weit verbreitet. Theodor W. Adorno
hat sich mit dem Essay als literarische Gattung beschiftigt und dessen Funktions-
weise herausgearbeitet:

»Das Wort Versuch, in dem die Utopie des Gedankens, ins Schwarze zu
treffen, mit dem Bewufltsein der eigenen Fehlbarkeit und Vorliufigkeit
sich vermahlt, erteilt, wie meist geschichtlich tiberdauernde Terminologi-
en, einen Bescheid iiber die Form, der um so schwerer wiegt, als er nicht
programmatisch[,] sondern als Charakteristik der tastenden Intention
erfolgt.«!?

Es sind der oft journalistisch anmutende Schreibstil Einsteins, der Mut zur Zu-
spitzung und zum Urteil sowie der Rekurs auf subjektive Erfahrungen, die mit
diesen Zeilen Adornos resonieren. Das italienische Madyigal ist trotz oder gerade
wegen des essayistischen Charakters kein kleiner Text, sondern eine monumentale
Studie. Auf die Frage, wie Einsteins Gattungsstudie in die Forschungslandschaft
des 21. Jahrhunderts passt, ob ein Buchkonzept dieser Art also noch zeitgemifd
ist, geben Wissenschaftskultur und -publizistik der 2020er unterschiedliche Ant-
worten, die von kulturwissenschaftlich informierten Spezialstudien iiber populire
Gattungsiiberblicke bis hin zu Forderlinien wie dem »Opus magnume«-Programm
reichen. Aus der Perspektive eines Wissenschaftsverstindnisses, das sich zuneh-
mend durch Differenzierung, Spezialisierung und bisweilen Atomisierung aus-
zeichnet, arbeitete Einstein oft mit dem breiten Pinsel. Er setzte — auch geleitet
von den ihm zur Verfligung stehenden Quellen — individuelle Schwerpunkte und
beriihrte manche Bereiche, die heutigen Forscher*innen besonders wichtig er-
scheinen, nur am Rande oder ignorierte sie vollig. Einstein, der die ersten Jahre

13 Theodor W. Adorno, »Der Essay als Forme, in: Noten zur Literatur, Bd. 1, Berlin 2003 (Gesam-
melte Schriften, 11), S. 9-33, hier S. 25.
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seines Berufslebens als Musikkritiker verbrachte, schreckte vor Werturteilen nicht
nur nicht zuriick, sie sind sogar essenziell fiir seine Erzahlung der Geschichte des
Madrigals. Dieser Schreibstil, den Philippe Canguilhem in seinem Beitrag in die
kunstwissenschaftliche Forschung des beginnenden 20. Jahrhunderts einordnet,
mag heutige Leser*innen irritieren. In jedem Fall ist Das italienische Madrigal
ein Kind seiner Zeit, in der der musikwissenschaftliche Forschungsdiskurs ganz
selbstverstindlich von eurozentrischen und patriarchalen Narrativen geprigt war;
darauf verweist Laurie Stras in ihrem Beitrag. Wir sind iiberzeugt, dass sich die
Auseinandersetzung mit »grofien Entwiirfen« wie dem Italienischen Madrigal ge-
rade deshalb lohnt, weil sie zum Widerspruch und zur Debatte einladen — nicht
nur zu Details, sondern auch zu methodischen Forschungsfragen und zur Mog-
lichkeit musikgeschichtlichen Schreibens im Allgemeinen.

Wir verstehen diesen Band als Impuls, der die Auseinandersetzung mit Ein-
steins Arbeit, aber auch mit historischen Texten des Fachs insgesamt anregen soll.
Die hier versammelten Texte konnen nur eine erste Einordnung der einflussrei-
chen Gattungsstudie vornehmen. Die Beitrige von Anna Magdalena Bredenbach,
Katelijne Schiltz und Christian Thomas Leitmeir beleuchten Einsteins musik-
historische Erzihlstrategien aus unterschiedlichen Blickwinkeln (z. B. Epochen
und Zyklen) und machen deutlich, dass eine Auseinandersetzung mit historio-
graphischen Grundfragen nicht nur flir historisch gewordene Texte Einsichten
verspricht. Sie hilft auch dabei, unser eigenes Forschen auf seine Grundlagen,
methodischen Voraussetzungen, narrativen Bedingungen und Ziele zu befragen.
In den Blick geraten dann ganz unterschiedliche Parameter musikwissenschaftli-
chen Arbeitens und Schreibens: Darunter fallen etwa die Kategorien, in denen
Vergangenheit narrativiert wird. Im Fall des Madrigals muss hier die Frage gestellt
werden, ob und wie sich heutige Forschung explizit oder implizit von einer He-
rangehensweise wie der Einstein’schen abgrenzt, ob sie die von Einsteins Studie
vorgeprigten Pfade betritt und an welchen Stellen sie vollig neue Wege geht.
Darunter fillt aber auch das Verhaltnis von musikwissenschaftlicher Textproduk-
tion und der Titigkeit als Sammler von Repertoire und Philologe, die Einsteins
Erkenntnisinteresse und Darstellungsweise mafigeblich definiert; ihr geht Cristina
Urchueguia in ihrem Beitrag nach.

Im Sinne der Evaluation der Grundlagen von Einsteins Studie beschiftigen
sich die Beitrige von Giovanni Zanovello und Iain Fenlon mit den Anfingen des
Madrigals und diskutieren nicht nur kodikologische, literarische und soziale As-
pekte, sondern werfen auch die Frage auf, was die Gattung als historiographisches
Konzept leisten kann. Inwieweit ist die Gattung Madrigal (noch) eine produkti-
ve Kategorie, um iiber die Musikgeschichte der Frithen Neuzeit nachzudenken?
Hier ist der Untertitel von Einsteins deutscher Originalfassung aufschlussreich,

14



Vorwort

denn ihm geht es um die »Geschichte der italienischen Profanmusik des 16. Jahr-
hunderts«. Es lohnt sich, diese Begriffe einzeln zu beleuchten.

Der im Untertitel formulierte Fokus auf das »Italienische« steht fiir einen spe-
zifischen Blick auf das Repertoire und auf die Struktur der europiischen Kultur
der Frithen Neuzeit. Was »Italien« mit Blick auf die Vormoderne bedeuten kann,
bleibt freilich zunichst unklar. Die Reichweite des Begritts, seine Bedeutung fiir
die Forschung und den Blick auf die Welt der Vergangenheit, aber auch seine Rol-
le in einer Forschungskultur, die ihrerseits unter den Bedingungen des Nationalen
stattfand, fordert zur Reflexion auf. So untersuch Kate van Orden in ihrem Bei-
trag, wie Einstein anhand von zwei oltremontani (Philippe Verdelot und Jacques
Arcadelt) die Unterschiede zwischen dem (frithen) Madrigal und der Chanson
herausarbeitet und sein Narrativ von konkurrierenden nationalen Stilen gepragt
ist. Moritz Kelber diskutiert in seinem Text am Beispiel von Philippe de Monte
und Orlando di Lasso den Nationenbegriff Einsteins und dessen biographische
Verankerung. Die Frage, wie sich Forschungsarbeit und Biographie — {iber die
konfessionelle Zugehorigkeit hinaus — gegenseitig bedingen, ist ein roter Fa-
den im Nachdenken iiber Alfred Einstein und ist weiterhin relevant. Gender-
theoretisch oder (post-)kolonial informierte Studien, in der Musikwissenschaft
insbesondere die ethnologische Forschung, verkniipfen Forschungsgegenstinde
mittlerweile ganz selbstverstindlich mit eigenen biographischen Erfahrungen.
Die Subjektivitit wird gewissermafien zur historiographischen Methode, die der
Beitrag von Henrike C. Lange wiederum fiir die Wissenschaftsgeschichtsschrei-
bung produktiv macht. Langes (auch) autoethnographischer Blick auf Einsteins
Ankunft in Berkeley erginzt das Feld der Fachgeschichtsschreibung um eine
wichtige Komponente, indem er Forscher*in und Gegenstand unmittelbar mitei-
nander in Bezichung setzt. Bei Einstein und den meisten seiner Zeitgenossen ist
der Einfluss der eigenen Erfahrungswelten selten explizit und schon deshalb gilt
es, Vorsicht walten zu lassen und biographische Hintergriinde nicht zu unmittel-
bar in wissenschaftliche Texte hineinzulesen. Dennoch lidt gerade Das stalienische
Madrigal dazu ein, tiber das Verhiltnis des Forschers zu seinem Gegenstand, iiber
Urteile und deren Bedingungen nachzudenken.

Einsteins Ansatz etabliert eine Gattungsgrenze entlang profaner und sakraler
Kontexte, die neuere Forschungen als sehr viel durchléssiger auffassen. Ihm geht
es um die Geschichte der nicht-geistlichen Musik, womdoglich auch in Abgren-
zung zur Forschung seiner Zeitgenoss*innen. Wenig iiberraschend spielen ma-
drigali spirituali, die sich insbesondere gegen Ende des 16. Jahrhunderts grofier
Beliebtheit erfreuten, in seiner Studie eine untergeordnete Rolle. In Einsteins wis-
senschaftlichem (Buvre fillt generell auf, dass er sich — mit Ausnahme der Arbeiten
zu Heinrich Schiitz — im iiberwiegenden Mafle mit weltlicher Musik beschiftigt
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hat. In einer Forschungslandschaft, in der Katholik*innen und Protestant*innen
in der Regel iiber die Musik ihrer jeweiligen Konfession forschten, bliecb dem
Juden Einstein womdglich nichts anderes iibrig, als sich der »Profanmusik« zu-
zuwenden. (Der konfessionellen Prigung der Musikwissenschaft nachzugehen,
wire ein eigenes, hochst lohnendes Thema.)

Und schliefilich steht im Untertitel zur deutschen Fassung das »16. Jahrhun-
dert« und damit die chronologische Begrenzung der Untersuchung fiir einen be-
stimmten Blick auf Vergangenheit, den es zu reflektieren gilt: Auf die Frage, wann
kulturelle und gesellschaftliche Phinomene beginnen, wie sie sich entwickeln und
wann sie enden, reagiert Einsteins Geschichtsbild, das sich nicht nur in seiner
Madrigalstudie, sondern auch in anderen Publikationen manifestiert, mit einem
klassischen Aufstiegs- und Verfallsmodell.’® Auch wenn Periodisierungsproble-
me mittlerweile zu den historiographischen Standardsituationen gehéren, lenken
Werke wie Das italienische Madrigal den Blick nochmals verstarkt auf die Heraus-
torderung, Forschungsgegenstinde iiberhaupt erst zu formulieren und klassische
Zuschnitte historischer Arbeit zu iberdenken.

Selbstredend kann dieser Band nicht alle Fragen zu Einsteins monumentaler
Madrigalstudie beantworten. So konnte ein Abgleich von Einsteins Forschungs-
stand und -position mit jiingeren Ansidtzen und Erkenntnissen zu einzelnen
Komponist*innen nur ausschnittsweise — in den Beitrdgen von Bernhold Schmid
und Paul Schleuse zu Orlando di Lasso und Orazio Vecchi — vorgenommen wer-
den. Auch biographische Fragen sind iiber die zuriickliegenden, verdienstvollen
Arbeiten von Melina Gehring hinaus weiterhin offen.'®
Verbindungen inner- und aulerhalb der Frithneuzeitforschung sind — das zeigt
unter anderem Benjamin Orys Beitrag zu diesem Band - ein dringendes Desi-
derat. Einstein war Teil eines internationalen, interdisziplinidren Netzwerks, das
komplexe personelle, organisatorische und inhaltliche Strukturen ausprigte und
das durch Verfolgung, Krieg und Exil modifiziert, zerstort, aber auch von innen
heraus zersetzt wurde. Seine Ausmafle und Funktionsweisen sind bislang nur aus-
schnittsweise kartiert. Auch die Stellung von Das italienische Madrigal auferhalb

Insbesondere Einsteins

14 Zur konfessionellen Grundprigung der Musikwissenschaft vgl. Laurenz Liitteken, »Konfession
und Sikularisation. Zu den Schwierigkeiten der Musikgeschichtsschreibung mit der Kirchenmusik
des 18. Jahrhunderts«, in: Musik aus Klostern des Alpenvaums, hrsg. von Giuliano Castellani (Pub-
likationen der Schweizerischen Musikforschenden Gesellschaft, II, 55), Bern 2010, S. 11-30.

15 Sebastian Bolz, »Alfred Einstein and the Philosophy of Music History, in: Cipriano de Rove. New
Perspectives on His Life and Music, hrsg. von Jessie Ann Owens, Katelijne Schiltz, Turnhout 2016,
S. 451-477; Sebastian Bolz, »Das Ende der Unschuld. Beethoven als biographisch-historiogra-
phische Denkfigur bei Alfred Einstein«, in: Beethovens Vermiichtnis: Mit Beethoven im Exil, hrsg.
von Anna Langenbruch, Beate Angelika Kraus und Christine Siegert, Bonn 2022, S. 349-375.

16 Gehring, Alfied Einstein; Gehring, »Alfred Einstein«.
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der musikwissenschaftlichen Forschung zu priifen, bleibt weiteren Forschungen
iberlassen. Florian Mehltretter nimmt in seinem Aufsatz eine Einordnung aus
romanistischer Sicht vor. Insbesondere die Verbindungen von Einsteins Buch zur
kunsthistorischen Forschung harren aber noch einer Untersuchung.

Weiterfithrenden Studien vorbehalten bleibt auch der Musikkritiker Alfred
Einstein. Sein journalistischer Alltag, der den kontinuierlichen Kontakt mit dem
Konzertleben, aber auch die Notwendigkeit schneller, konziser, publikumsorien-
tierter Textproduktion bedeutete, bedarf einer weitergehenden Reflexion. Dies
gilt umso mehr in Zeiten lauter werdender Forderungen nach Wissenschaftskom-
munikation, in denen sich nicht zuletzt Wissenschaftsskepsis und der Druck auf
geisteswissenschaftliche Forschung insgesamt spiegeln.

Die Umsetzung dieses Bandes wire ohne die Mitarbeit einer Vielzahl von Per-
sonen und Institutionen nicht moglich gewesen. Wir danken der Fritz-Thyssen-
Stiftung, die unsere Tagung im Jahr 2022 und die Publikation dieses Bandes
grofiziigig unterstiitzte. Unser herzlicher Dank gilt dem Orft-Zentrum Miinchen
und seinem Leiter Thomas Rosch fiir die Gastfreundschaft, aufferdem unseren
Heimatinstitutionen, den Universititen in Regensburg, Miinchen (insbesondere
Hartmut Schick), Augsburg und Bern, sowie Margaret Hiley fiir das Lektorat der
englischsprachigen Beispiele und Janosch Umbreit fiir das Setzen der Notenbei-
spiele. Den Herausgeber*innen von troja, dem Jahrbuch fiir Renaissancemusik,
sei herzlich dafiir gedankt, dass sie uns eine etablierte Plattform zur Verfligung
stellen. Und schlieflich diirfen wir allen Autor*innen danken, denen dieser Band
ein ebenso grofes Anliegen war wie uns.
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Sebastian Bolz

Alfred Einsteins Das italienische Madrigal.
Zur Entstehung eines musikwissenschaftlichen Buchs

The Italian Madrigal darf bis heute als Standardwerk gelten. Dass das Buch in
mancher Hinsicht tiberholt erscheint, zeigen einige Beitrige dieses Bandes. Doch
bleibt durch den ambitionierten Anspruch — die vollstindige Geschichte einer
Gattung zu erzihlen —, aber auch durch das immer wieder zu Tage tretende Be-
diirfnis musikwissenschaftlicher Frithneuzeitforschung, Einstein zu korrigieren,
die Frage bestehen, welchen langfristigen Einfluss das Buch auf die Erforschung
des Madrigals genommen hat und bis heute besitzt. Dass es sich hier — schon
durch den enormen Umfang — um ein zentrales Werk handelt, wurde schon im
Moment des Erscheinens postuliert. Einsteins Kollege Paul Henry Lang, der bei
der Verteilung der Rezensionsexemplare von The Italian Madrigal Amtshilfe
leistete, wollte auch Tageszeitungen zu Buchbesprechungen ermuntern und be-
dringte in diesem Sinne den verantwortlichen Verlag Princeton University Press:
»You are, of course, aware of the fact that this is the musicological book of the
first half of our century«.!

Dass bei der Auseinandersetzung mit diesem historischen Forschungstext auch
biographische Aspekte eine Rolle spielen miissen, legt der Satz nahe, mit dem Ein-
stein das Vorwort beginnt: »Dies Buch ist das Ergebnis einer langen Bemiihung.«?
Damit verweist er nicht nur auf die jahrzehntelange Entstehungsgeschichte seines
»Wilzers«,® wie er das Buch immer wieder nennt, sondern schreibt ihm seine
cigene Biographie als Musikwissenschaftler ein. Schon in diesem unscheinbaren
Satz liegt eine subtile Selbstreferenz: Etwa zeitgleich mit dem Abschluss des Ma-
nuskripts von Das italienische Madrigal hatte Einstein die Mozart-Monographie
verfasst, die heute sein bekanntestes Werk sein diirfte. Der Anfangssatz zum Ita-
lienischen Madrigal wird vor diesem Hintergrund als Anspielung auf ein Mozart-

1 Paul Henry Lang an Datus C. Smith, 31.01.1949, US-PR, Princeton University Press Records,
C0728, Box 7, Folder 4.

2 DIM,S. V.

3 Siche dazu die Briefzitate unten.
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Zitat lesbar: Mozart bezeichnete die Arbeit an den sogenannten »Haydn-Quar-
tetten« als »il frutto di una lunga, e laboriosa fatica«* — die Frucht eines langen,
miihsamen Wegs. Wenn auf diese Weise der Mozart-Forscher Einstein erkennbar
wird, der Herausgeber mehrerer Ausgaben des Kochel-Verzeichnisses war und als
einer der besten Kenner der Mozart-Quellen galt, dann ist auch der intellektuelle
Horizont angedeutet, der Das italienische Madrigal — gerade in seiner deutschen
Fassung — zu einer ebenso herausfordernden wie anregenden Lektiire macht.
Neben fachwissenschaftlichen geben auch wissenschaftsgeschichtliche Griinde
Anlass, tiber Einstein nachzudenken. Wie sich die Musikwissenschaft zu ihren
historischen Texten und nicht zuletzt zu deren methodischen und theoretischen
Ansitzen verhilt, ist eine Frage, die trotz aller fachgeschichtlichen Konjunktu-
ren der vergangenen Jahre noch nicht umfassend diskutiert erscheint.? Immer-
hin hat die Auseinandersetzung mit historischen Wissenschaftstexten seit eini-
gen Jahren wichtige Beitrige hervorgebracht, die im Hintergrund dieses Textes
stehen: Dazu zdhlen die von Friedrich Geiger und Tobias Janz herausgegebenen
»Re-Lektiiren« von Carl Dahlhaus’ Grundlagen der Musikgeschichte oder der von
Stefan Bauer und Simon Ditchfield verantwortete Band A Renaissance Reclaimed,
der eine Neuvermessung von Jacob Burckhardts Cultur der Renaissance in Ita-
lien anstrebt — einer der zentralen Pritexte fiir Einsteins Beschaftigung mit der
Frithen Neuzeit.® Einen starker auf Entstehungsbedingungen fokussierten Ansatz
prisentiert Paul Noltes Studie zu Thomas Nipperdeys Deutscher Geschichte, die
als »Biographie eines Buches« antritt und auch der — durchaus nicht im Sinne
einer Rekanonisierungsdebatte zu verstehenden — Frage nachgeht, was ein »Opus
magnums« ausmacht. Noltes Leitfrage ist auch flir diesen Beitrag zu The Italian

4  Wolfgang Amadeus Mozart an Joseph Haydn, 01.09.1785, zit. nach: Mozart, Briefe und Auf-
zeichnungen, Bd. 3: 1780-1786, hrsg. von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Kassel
1963, S. 404; der Brief war auch frither schon bekannt, vgl. z. B. Die Briefe W A. Mozarts, hrsg.
von Ludwig Schiedermair, Miinchen und Leipzig 1914, Bd. 2, S. 267.

5  Die mittlerweile umfangreiche fachgeschichtliche Literatur ist bislang vorwiegend Forscher- (und
in wenigen Fillen Forscherinnen-), vor allem aber Institutionengeschichte. Dariiber hinausge-
hende Ansitze, die sich inhaltlich mit historischer Forschung auseinandersetzen, sind demgegen-
tiber vergleichsweise selten; vgl. z. B. Anna Magdalena Bredenbach, Geschichten vom Umbruch.
Musikhistorische Darstellungen der Jahrzehnte um 1900 in narvatologischer Perspektive, Mainz 2018
(Stuttgarter Musikwissenschaftliche Schriften, 5); Melanie Unseld, Biggraphie und Musikgeschich-
te. Wandlungen biographischer Konzepte in Musiklultur und Musikhistoriographie, Koln 2014 (Bio-
graphik, 3); Konstruktivitit von Musikgeschichtsschreibunyg. Zur Formation musikbezogenen Wissens,
hrsg. von Sandra Danielczyk, Christoph Dennerlein, Sylvia Freydank, Ina Knoth, Mathias Ma-
schat, Lilli Mittner, Karina Seefeldt und Lisbeth Suhrcke, Hildesheim 2012.

6 Carl Dablbaus’ Grundlagen der Musikgeschichte. Eine Re-Lektiire, hrsg. von Friedrich Geiger
und Tobias Janz, Paderborn 2016; A Renaissance Reclaimed. Jacob Burckhardt’s Civilisation of the
Renaissance in Italy Reconsidered, hrsg. von Stefan Bauer und Simon Ditchfield, Oxford 2022
(Proceedings of the British Academy, 245).
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Madrigal programmatisch: »Drei dicke Binde — wo kommt das her?«.” Einen
weiteren Impuls, der nochmals starker auf die Arbeits- und Denkprozesses hin-
ter geisteswissenschaftlicher Forschung zielt, haben zuletzt Steffen Martus und
Carlos Spoerhase mit ihrer Untersuchung zur »Geistesarbeit« Peter Szondis und
Friedrich Sengles gegeben.®

Dass in allen genannten Studien vor allem Minner {iber Mianner und deren
»grofle Biicher< schreiben, ist zweifellos ein wunder Punkt der geisteswissen-
schaftlichen Wissenschaftsgeschichte.” Umso dringlicher ist es an dieser Stelle
geboten, mit einer Untersuchung wie der vorliegenden ein in vielerlei Hinsicht
kritikwiirdiges Werk und seinen mindestens ebenso streitbaren Autor nicht zum
fachgeschichtlichen Heroen zu verkliren. In diesem durchaus von Ambivalenz
getragenen Sinn will ich Noltes Untertitel zu einer Doppelperspektive erweitern:
In The Italian Madrigal bedingen sich — womoglich in besonderem Maf3 — die
Biographie eines Buches und die seines Autors. Dass im Folgenden die Genese
des Werks im Detail dokumentiert wird, lohnt aus zweierlei Griinden: Einsteins
Denken, Arbeiten und Schreiben findet spitestens ab 1933 wesentlich unter den
Bedingungen von erzwungener Migration und Exil statt, was die Erzahlung
auf vielfiltige Weise formt.!® Doch auch wenn dieser Hintergrund bestimmte
Hiirden auf dem Weg zur Publikation besonders plausibel macht, so konnen die
Umstinde der Entstehung von The Italian Madrigal auch als Dokument einer
»normalens, auf internationale Rezeption ausgerichteten wissenschaftspublizisti-
schen Titigkeit gelesen werden, auf die zahlreiche Akteure im Rahmen von verle-
gerischen Entscheidungen, Ubersetzungen und gestalterischen Notwendigkeiten
Einfluss nehmen.

7 Paul Nolte, Lebens Werk. Thomas Nipperdeys Deutsche Geschichte — Biographie eines Buches, Miinchen
2018, Zitate S. 13 bzw. 7.

8  Steffen Martus und Carlos Spoerhase, Geistesarbeit. Eine Praxeologie der Geisteswissenschaften, Ber-
lin 2022.

9  So sind von gut 700 namentlich bekannten Autor*innen, die im auf drei Binde angelegten
Lexikon Schriften iiber Musik (hrsg. von Melanie Wald-Fuhrmann und Felix Worner, Kassel
2017/2023) besprochen werden, gerade einmal zwolf weiblich. Als Gegenbeispicle wiren etwa
zu nennen: David Josephson, Torn Between Cultures. A Life of Kathi Meyer-Baer, Hillsdale 2012;
Lisbeth Suhrcke, Marie Lipsius alias Lo Mava (1837-1927). Biggraphisches Schreiben als Teil der
Musikforschung und Musikvermittiung, Wien u. a. 2020.

10 Entsprechend haben sich bisherige Untersuchungen auf diese beiden Themen fokussiert, etwa
Melina Gehring, Alfied Einstein. Ein Musikwissenschaftler im Exil, Hamburg 2007 (Musik im
»Dritten Reich« und im Exil, 13); Pamela M. Potter, »From Jewish Exile in Germany to German
Scholar in Americax, in: Driven into Paradise. The Musical Migration from Nazi Germany to the
United States, hrsg. von Reinhold Brinkmann und Christoph Wolff, Berkeley 1999, S. 298-321;
siche zu den Einfliissen der Migration auf das Madrigalbuch die Beitrage von Benjamin Ory,
Moritz Kelber und Henrike C. Lange in diesem Band.
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Vorarbeiten

Der Beginn der Arbeit am Manuskript von Das italienische Madrigal lisst sich
bislang nicht prizise datieren. Das Madrigal als Gattung taucht in Einsteins
Schriftenverzeichnis erstmals in den frithen 1910er Jahren auf, die publizistische
Auseinandersetzung beschrinkt sich allerdings auf kiirzere Aufsitze;!! gleich-
wohl diirfte sich Einstein bereits in den Jahren unmittelbar nach seiner Promo-
tion 1903 intensiver mit den Quellen beschiftigt haben.'? Prominent ist dann
Einsteins Beitrag in Adlers Handbuch der Musikgeschichte zur » mehrstimmige[n]
weltliche[n] Musik von 1450-1600«. Dass dieses Kapitel zunidchst einer Eintei-
lung nach Nationen folgt und dabei Italien den ersten und umfangreichsten Ab-
schnitt widmet, wihrend Frankreich, Deutschland und zuletzt England nur sub-
altern als die »iibrigen Musiknationen«'* abgehandelt werden, mag freilich den
Vorgaben des Herausgebers entsprechen. Etwas weniger diirfte das schon fiir die
Kklassische Einteilung in drei distinkte, gleichsam organizistische »Perioden« der
»Entwicklung« (in der es Jugend, Bliite und Verfall gibt) gelten, die Einstein hier
noch postuliert, wihrend The Italian Madrigal auf eine solche Strukturierung ver-
zichtet. Dort ist an ihre Stelle eine Gliederung gesetzt, in der es zwar eine »frithe
und eine »nachklassische«, aber eben keine >klassische< Ausprigung der Gattung
gibt. Auch der Begrift »Renaissance«, den Einstein in Das stalienische Madrigal als
»zweideutigen und vieldeutigen« »tunlichst« vermeiden wollte und der in der Tat
nur an wenigen Stellen und zumeist in Anfiihrungszeichen auftaucht,'* begegnet
hier noch unproblematisch.

Dass gerade dieses Handbuchkapitel den Anstof8 gab, die Geschichte des Ma-
drigals griindlicher aufzuarbeiten, suggeriert Einstein auch selbst. In den spiteren
1940er Jahren galt sie ihm als erste gebiindelte Auseinandersetzung mit dem The-
ma, wie er gegeniiber Jack Westrup formulierte, um eine Anfrage fiir einen weite-
ren Uberblick zum Madrigal abzulehnen: »it is not possible for me to treat of the
same topic twice and even trice [sic| — trice, if I think about my contribution to

11 Erstmalig: »Augenmusik im Madrigal«, in: Zeitschrift der internationalen Musik-Gesellschaft 14
(1912/13), S. 8-21; »Ein Madrigal-Dialog von 1594«, in: Zeitschrift der internationalen Musik-
Gesellschaft 15 (1913/14), S. 202-212.

12 Siche dazu den Beitrag von Benjamin Ory in diesem Band.

13 Alfred Einstein, »Die mehrstimmige weltliche Musik von 1450-1600«, in: Handbuch der Musik-
geschichte, hrsg. von Guido Adler, Frankfurt am Main 1924, S. 315-339, hier S. 330.

14 DIM, S. 10 bzw. 433; privat nutzte Einstein den Begriff mit Bezug auf sein Buch durchaus,
vgl. z. B. den Brief an Ernst Kurth, 07.07.1935, CH-BEms, Nachlass Ernst Kurth, Karton I,
Mappe E1 (Briefe von Alfred Einstein), E1.11, https://www.musik.unibe.ch/dienstleistungen/
nachlass_kurth/index_ger.html, S. 294.
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the >Handbook« of Guido Adler.«!* Insofern diirfte der bereits zitierte erste Satz
des Buchs keine Ubertreibung sein: Einstein beschiftigte sich iiber Jahrzehnte
mit dem Material, insbesondere auch als Sammler und Herausgeber.

Aus dem gleichen Jahr wie das Kapitel im Adler-Handbuch stammt auch ein
Aufsatz in The Musical Quarterly mit dem lakonischen Titel »The Madrigal«. Da-
rin gibt Einstein auf wenigen Seiten einen ersten programmatischen Uberblick,
um dann jedoch dessen Reichweite einzuschranken. Der letzte Absatz des Textes
lasst auf weiterfiihrende Ideen ebenso schlieffen wie auf eine Haltung gegeniiber
jenen Fragen der nationalen Zugehorigkeit und der epocheniibergreifenden Pers-
pektive, die Das italienische Madrigal spater durchziehen sollte:'¢

»So we have reached the end without having written a history and without
intending to write one. A history would demarcate the epochs in the de-
velopment of the Madrigal, and characterize the various schools and the
various masters — assuredly a most absorbing and much needed descrip-
tion of the natal hour of modern music. That would be history; what is
memorable in such a history, however, is the process of assimilation, the
gaining the ascendancy over foreign elements, by the Italian art of the
sixteenth century [...]. Memorable, too, is the cooperation of non-Italians
in the assimilation, the internationality of problem and process. Thrilling
national melody makes its first appearance in monody in the course of the
seventeenth century and, quite characteristically, in that witches’ melting-
pot, Naples; the Madrigal knows as little of such melody as it does of the
Haydn quartet, the Mozart opera, and the Beethoven symphony.«!'”

Wann Einstein mit den Planungen fiir ein groes Uberblickswerk anfing, lisst
sich allerdings bislang ebenso wenig datieren wie der Beginn der ersten Nie-
derschrift.'® Begriindeten Anlass zur Spekulation gibt immerhin die — wohl nur
liickenhaft iiberlieferte — Korrespondenz mit Theodor Kroyer aus den Jahren
1931 und 1932.% Thr Gegenstand ist mafigeblich die von Kroyer verantwortete

15 Einstein an Jack Westrup, 23.06.1946, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1018;
zu den Umstidnden dieser Absage siche unten.

16 Siche dazu die Beitrige von Moritz Kelber und Katelijne Schiltz in diesem Band.

17 Alfred Einstein, »The Madrigal«, tibers. von Theodore Baker, in: The Musical Quarterly 10
(1924), H. 4, S. 475, 484, hier S. 483 f. Nicht zufillig erscheint vor diesem Hintergrund eine
Formulierung, die gegen Ende von The Italian Madrigal (mit Blick auf Monteverdi) fillt, die aber
schon in der hier zitierten Passage geprigt wird: »We have reached the end.«, TIM, S. 865.

18 Einzelpassagen stammen jedenfalls bereits aus den Jahren 1930 und 1934, wobei offenbleiben
muss, ob diese bereits im Hinblick auf ein Buchprojekt geschrieben wurden; siche dazu unten,
S. 40, und den Beitrag von Moritz Kelber in diesem Band, S. 145.

19 US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 6, Folder 568.
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Editionsreithe Publikationen dlterer Musik, tir die Einstein zwei Binde einer ge-
planten Ausgabe der Werke Luca Marenzios vorgelegt hatte. Weitere Bande, auf
die Kroyer und Einstein mit erheblichem Aufwand hinarbeiteten, erschienen je-
doch nicht mehr.?® Dass in den Briefen zwischen Einstein und Kroyer, die ebenso
intensiv wie vertraut von Vorhaben im Bereich des Madrigals sprechen, nirgends
die Rede von einer Monographie ist, macht es unwahrscheinlich, dass Einstein
bereits parallel zur Marenzio-Edition an Das stalienische Madrigal schrieb oder
sich auch nur mit dem Gedanken trug. Dagegen mag der Wegfall der Perspek-
tive eines editorischen Grofiprojekts Einstein den Anstoff gegeben haben, seine
Kenntnisse tiber das Repertoire in einer Gesamtdarstellung zu biindeln.

Ein erster >hirterer< Beleg findet sich im — ebenfalls nur fragmentarisch iiber-
lieferten — Briefwechsel mit Doktorvater Adolf Sandberger, fiir den Einstein iiber
Jahre Quellen sichtete und transkribierte, sodass auch nach Einsteins Promotion
Ende 1903 ein fortgesetzter Kontakt bestand. Sandberger bedankte sich mutmaf-
lich um den Jahreswechsel 1934/1935 fiir einen Brief Einsteins vom »15. VIl«,
in dem dieser offenbar in Umrissen von seiner Arbeit berichtet hatte. Das genaue
Thema kannte Sandberger jedoch offenbar noch nicht — seine Fehlannahme zum
Gegenstand der Arbeit kniipfte an gemeinsame Interessen an und enthielt eine
Kollegenschelte: »Ich vermute, daf3 das »dicke Buch« ein Steffani wird. Bravo, bra-
vissimo, das wire eine Wohltat! Von der Grofie dieses Mannes hat das verehrliche
[?] Publikum noch keine Ahnung, trotz unserer Bemithungen; und wenn ich den
Quark lese, der tiber St. in der sog. >Miinchener Musikgeschichte« serviert wird,
bekomme ich Anwandlungen von Uebelkeit.«?!

Konkreter fassbar werden die Vorbereitungen von Das italienische Madyigal
erst in der Zeit, als Einstein sich bereits nicht mehr in Deutschland authielt. Wie

20 Anlass hierfiir war eine komplexe Gemengelage, die mit der (Selbst-)Gleichschaltung der Deut-
schen Musikgesellschaft im Jahr 1933, in die auch Einsteins Abschied als Redakteur der Zeiz-
schrift fiir Musikwissenschaft fillt, nur zum Teil zu erkliren ist. Die Vorginge, in denen auch ein
Konflikt zwischen Kroyer und Arnold Schering cine Rolle gespielt haben diirfte, kénnen hier
nicht im Detail geschildert werden; siche zur Deutschen Musikgesellschaft und den Publika-
tionen dlterer Musik Stefan Keym, »Briiche und Kontinuititen. Die drei Vorgingerinnen der
Gesellschaft fiir Musikforschung, in: Die Musikforschung 76 (2023), S. 224-243; zu PiM siche
Christian Thomas Leitmeir, »Ein >Mann ohne Eigenschaften<? — Theodor Kroyer als Ordinarius
fiir Musikwissenschaft in Koln (1932-1938)«, in: Musikwissenschaft im Rheinland wm 1930, hrsg.
von Klaus Pietschmann und Robert von Zahn, Kassel 2012, S. 93-136; Pamela M. Potter, Die
deutsche der Kiinste. Musikwissenschaft und Gesellschaft von der Weimarer Republik bis zum Ende des
Dritten Reichs, Stuttgart 2000, S. 96-98.

21 Adolf Sandberger an Einstein, undatiert, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Fol-
der 817; der Brief vom »15. VII« diirfte 1934 abgeschickt worden sein; vgl. den Eintrag in
Einsteins Tagebuch, US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 3. Die Spitze mag sich
auf Otto Ursprungs Uberblickswerk Miinchens musikalische Vergangenheit bezichen, das 1927
erschienen war.
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auch im Vorwort zum Madrigalbuch erwihnt, hatte es bereits in einer frithen
Phase, lange bevor das Manuskript im Juni 1943 abgeschlossen war, Verhandlun-
gen mit mehreren englischsprachigen Universititsverlagen gegeben.

Station 1: Arbeit am Manuskript und Oxford University Press

Uber die Planungen mit Oxford University Press, die sich von 1936 bis 1940
erstreckten, gibt der Briefwechsel zwischen Einstein und Edward Dent Auskunft.
Zum ersten Mal ist das Buchprojekt in einem Briet vom Februar 1936 nach-
weisbar, wobei die Arbeit und eine mogliche Verottentlichung offenkundig schon
vorher Thema zwischen den beiden gewesen war.?? Dent {iberarbeitete zu dieser
Zeit flir die Reihe Oxford History of Music einen bereits 1902 erschienenen Band.
Weil in dieser Arbeit grofiere Defizite der tiber 30 Jahre alten Publikation sicht-
bar wurden und die Aktualisierung an Grenzen stief, hatte Dent gegeniiber dem
Verlagsleiter Hubert Foss den entscheidenden Vorschlag gemacht:

»Ich schlug Foss vor, die O.U.P sollte einen neuen Band schreiben lassen,
als Zwischenglied zwischen Wooldridge II (Polyphonic Period) und Parry,
weil die Uebergangs-Perioden — Monteverdi’s Madrigale, Marenzio, Ge-
sualdo, und die Monodisten etc — von beiden Autoren vernachlissigt wur-
den.[?3! Foss fragte mich, ob ich ein solches Buch schreiben wiirde.

Dann sprach ich ihm von Threr Geschichte der Renaissance, und von un-
serer Idee, Ihr Werk englisch, und bei einem englischen Verlag erscheinen zu
lassen. Er war sehr interessiert [...]. Dann sagte er mir —>Wiirde Einstein be-
reit sein, seine Geschichte der Renaissance als einen neuen Band der Oxford
History of Music zu schreiben< d.h. zwischen Wooldridge und Parry einzu-
gliedern (anstatt dass ich diesen vorgeschlagenen Zwischen-Band schreibe).

Sie wiirden es natiirlich viel besser machen als ich; dagegen konnte ich
Thnen mit der Uebersetzung, und vielleicht auch mit der Gestaltung fiir
Englische [sic] Leser, behilflich sein.«**

Einstein wurde in der Folge selbst als Lektor in die Uberarbeitung des Vorgin-
gerbandes eingebunden, wobei die Projekte unmittelbaren Bezug aufeinander zu
nehmen schienen. In einem Brief vom Mai 1937 heift es: »[O]bwohl ich nicht
imstande bin, diesem Brief eine weitere Sendung Correcturen zu Parry beizulegen

22 Allerdings fehlen in der Korrespondenz Einstein—Dent Briefe aus den Jahren 1934 und 1935.

23 Gemeint sind Harry Ellis Wooldridge, The Polyphonic Period, 2 Bde., Oxford 1901, 1905 (Oxford
History of Music, 2); C. Hubert H. Parry, The Music of the Seventeenth Century, Oxford 1902
(Oxford History of Music, 3).

24 Edward Dent an Einstein, 22.02.1936, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 4, Folder 261.
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[...], will ich Thnen doch heute schon danken fiir Ihren Brief vom 27. April — ich
bin natiirlich sehr begliickt iiber Ihr Urteil {iber meinen neuen Wilzer, und hoffe,
das Buch wird Sie auch als Ganzes nicht enttiauschen.«*® Im gleichen Brief er-
wihnt Einstein nebenbei die Fertigstellung einer Neuauflage seiner Short History
of Music, die ihn zuletzt beschiftigt habe. Die Praxis paralleler Arbeit an Publi-
kationen zu unterschiedlichen musikgeschichtlichen Konstellationen zieht sich,
wie sich auch im weiteren Verlauf zeigen wird, als Muster durch die Entstehung
des Italienischen Madrigals. Dass Einsteins Erzihlprinzip insbesondere in der Ge-
schichte des Madrigals ganz wesentlich auf epocheniibergreifenden Vergleichen
basiert,** mag auch mit diesem Umstand zusammenhangen.

Dent blieb in den Denk- und Schreibprozess eingebunden. Im Januar 1938
teilte Einstein mit: »Mein Madrigalbuch wichst, weil es gar nicht anders kann
als wachsen; es wird etwas ganz anderes als das Probekapitel[,] das Sie kennen
und dessen Uebersetzung Sie so freundschaftlich betreut haben. [...] Ich habe
ein Drittel fertig, etwa 300 Seiten, und sollte schon zwei Drittel fertig haben.«*”
Schon in diesem Moment zeigte sich allerdings, dass der Verlag Einsteins Ansprii-
chen nicht geniigend entgegenkam. Dass er angesichts der unsicheren Situation
im Exil konkrete finanzielle Erwartungen an das Unternehmen hatte, macht der
Fortgang des Briefs deutlich:

»Ich will Ihnen den Grund der Hemmung offen sagen |[...]. Ich kann von
Foss einfach keinen ordentlichen Vertrag erhalten, er giebt mir auf zwei
ausfiihrliche Briefe {iber diesen Punkt keine Antwort. Ich habe einen Brief
von thm in Hinden, der mir bescheinigt, dass die OUPress das Buch he-
rausbringen will, und die Uebersetzung des Probekapitels bestatigt mir,
dass die Sache ernst gemeint ist — woran ich nie gezweifelt habe. Aber
es ist nicht blosse Pedanterie von mir, wenn mir ein Vertrag erwiinscht
wire, der in der tiblichen Form die beiderseitigen Rechte und Pflichten,
Ablieferungstermin, Honorar, Uebersetzungsrechte etc. regelt. Ich mache
Notenbeispiele fertig [...] und weiss nicht, ob ich das nicht alles noch ein-

25 Einstein an Dent 15.05.1937, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123; als seinen »Wailzer« bezeichnete
Einstein das Madrigalbuch wiederholt. Es ist freilich nicht vollig ausgeschlossen, dass damit hier
auch die 1937 erschienene dritte Auflage des Kochel-Verzeichnisses gemeint war.

26 Vgl. dazu Sebastian Bolz, »Cipriano de Rore, Alfred Einstein and the Philosophy of Music His-
tory«, in: Cipriano de Rove. New Perspectives on His Life and Music, hrsg. von Jessie Ann Owens
und Katelijne Schiltz, Turnhout 2016, S. 451-477; ders., »Das Ende der Unschuld. Beethoven
als biographisch-historiographische Denkfigur bei Alfred Einstein«, in: Beethovens Vermiichtnis:
Mit Beethoven im Exil, hrsg. von Anna Langenbruch, Beate Angelika Kraus und Christine Siegert,
Bonn 2022 (Schriften zur Beethoven-Forschung, 32), S. 349-375; siche auch den Beitrag von
Katelijne Schiltz zu diesem Band.

27 Einstein an Dent, 22.01.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.
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mal umzuschreiben habe. Ich kaufe Illustrations-Material zusammen, ohne
zu wissen, ob ich nicht zu viel ssmmle. Die Honorar-Frage ist fiir mich in
meiner Lage nicht gleichgiiltig: wire sie geregelt, so miisste ich mich nicht
mit mancher journalistischen Arbeit abgeben, die ich mit Unlust und nur
des Geldes wegen iibernechme.«

Mehrere Elemente sind hier bemerkenswert: neben den bereits vorliegenden
Arbeitsproben, die auch schon ins Englische iibertragen wurden, vor allem der
Umstand, dass sich Einstein bereits zu diesem Zeitpunkt mit dem Bildmateri-
al beschiftigte und die (spiter im Groffformat der Princeton University Press
prachtvolle) Ausstattung im Blick hatte. Entsprechend kam das Thema auch in
Princeton frith, noch wihrend der Sondierungen, ob man das Buch ins Verlags-
programm aufnehmen konne, zur Sprache. Die Planungen, die sich im Hinblick
auf den Umfang als zu bescheiden erweisen sollten, beliefen sich dabei auf »two
volumes, with 600 pages of text in the first volume, and 300 pages of music in
the second. The first volume would be illustrated with maybe two dozen facsi-
miles and portraits«.?® Auch der Vorsatz, den Text um einen »Beispielband« mit
ausfiithrlichen Notenbeispielen zu erginzen, hatte freilich bereits in der frithesten
Phase 1938 bestanden.?

Einstein gibt in dieser Phase immer wieder Auskunft {iber seinen Arbeitsfort-
schritt und meldete im Juli 1938, das Kapitel {iber Cipriano de Rore und das Buch
zur Hilfte abgeschlossen zu haben.® Uber die zu erwartenden Ausmafe bestan-
den hier bereits keine Illusionen mehr: »der sWilzer< wird unvermeidlich«, ver-
kiindete Einstein im Mai, was Stefan Zweig zu einer Ermutigung bewog: »Dass
Thr Werk so gross wird, macht es nur wichtiger. In Threr Wissenschaft ist die
zeitliche Wirkung vielleicht geringer als in unserem Metier, wird aber aufgehoben
durch die Dauer. Ein Buch wie das Thre bleibt eben dann >Standard« durch flinfzig,
durch hundert Jahre, und ist auch vor dem Verbrennen geschiitzt.«*! Trotz seiner
journalistisch geschulten Fahigkeiten, schnell und pointiert zu schreiben, schien
Einstein dieses Stadium nicht leicht von der Hand zu gehen, wie er gegeniiber
Dent bekannte: »Bei der ersten Niederschrift habe ich immer mit dem Skrupel
zu kimpfen, den ungeheuren Stoff nicht zu bewiltigen; aber sowohl Oldman,

28 Vgl. Smith an Mrs. Gino Speranza (= Florence Colgate), 08.01.1943, US-PR, C0728, Box 79,
Folder 1.

29 Einstein an Dent, 27.05.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

30 So auch gegeniiber Stefan Zweig im Brief vom 13.07.1938, Fredonia, State University of New
York, Stefan Zweig Collection.

31 Zweig an Einstein, 07.05.1938, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1071. Zum Verhiltnis
von Einstein und Zweig vgl. Gehring, Alfred Einstein, S. 92 £.
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wie Blom und ein junger amerikanischer Freund, Mr. Helm, den ich auf Arcadelt
gehetzt habe (iibrigens ein Schiiler von Wellesz)[,| raten mir iibereinstimmend,
mich gehen zu lassen, da auch das Stoffliche Interesse habe.«*

Neben einer durchaus charakteristischen Mischung aus Selbstzweifeln und er-
kennbarem Stolz ist vor allem das internationale Netzwerk, das sich in der Nen-
nung der Gesprichspartner entfaltet, bemerkenswert: Der in Einsteins Nachlass
tiberlieferten Korrespondenz zufolge handelt es sich bei den drei genannten Per-
sonen um Cecil Bernard Oldman, Eric Blom und Everett Helm — und damit um
Figuren, die in ihren unterschiedlichen Verbindung zu Einsteins Wirken gleich-
sam den Raum ausleuchten, in dem sich Das italienische Madrigal offenkundig po-
sitionieren sollte: Mit dem seit 1923 in England lebenden Schweizer Eric Blom,
dem langjihrigen Herausgeber von Music ¢ Letters und spiter einer Neuauflage
des Grove, teilte Einstein nicht nur die Erfahrung des Zeitschriftenredakteurs und
lexikographische Interessen, sondern auch die Titigkeit als Musikkritiker und
-schriftsteller — und damit eine dezidierte Auseinandersetzung mit der Vermitt-
lung musikalischer und musikwissenschaftlicher Inhalte iiber das akademisch Feld
hinaus.** (Auch Edward Dent versuchte Einstein offenbar in diese Richtung zu
beeinflussen, wie eine Seitenbemerkung Einsteins vermuten lidsst: »Ganz beson-
ders dankbar bin ich Thnen fiir Thren Wink iiber meine Schreibweise.«*) Bereits
1936 hatte Blom {iberdies Einsteins Gluck-Monographie fiir die englische Erst-
publikation tibersetzt. Mit dem Londoner Bibliothekar Cecil Bernard Oldman,
der seit 1920 im »Department for Printed Books« der British Library arbeitete
und spiter der britischen Abteilung von RISM vorstand, verband ihn einerseits
eine umfassende Mozart-Expertise, aber ebenso die intime Kenntnis von Musik-
druckgeschichte und -philologie, die sich vor allem in bibliographischen Arbeiten
niederschlug.®® Nicht umsonst betont Einstein beinahe leitmotivisch seine um-
tassende Kenntnis der Bestinde der grofien europiischen Bibliotheken — und den
Abschied von ihnen als einen der schwierigsten Aspekte der Auswanderung in die
USA.3¢ Everett Helm wiederum, der zur Zeit von Einsteins Brief Doktorand an
der Harvard University war und erst im Jahr darauf — tatsdchlich mit einer Arbeit

32 Einstein an Dent, 27.05.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

33 Immerhin war Bloms erstes Lexikon-Projekt das einbandige Everyman’s Dictionary of Music, Lon-
don 1946; siche zusammenfassend Jack Westrup und Rosemary Williamson, »Blom, Eric (Wal-
ter)«, in: Grove Music Online.

34 Einstein an Dent, 27.05.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

35 Mafigeblich z. B. Cecil B. Oldman, »Collecting Musical First Editions«, in: New Paths in Book-
Collecting, hrsg. von John Carter, London 1934, S. 93-124, nochmals separat publiziert in er-
weiterter Form London 1938; vgl. zu Oldmans Mozart-Forschung Alec Hyatt King, »Oldman,
C(ecil) B(ernard)«, in: Grove Music Online.

36 Siche dazu Bolz, »Das Ende der Unschuldx, S. 365 f.
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zu Arcadelt — promoviert wurde,® spiegelt Einsteins internationalen Horizont,
aber auch seine unmittelbaren Forschungsinteressen: Helm war nach seinem Stu-
dienabschluss in Harvard nach Europa gekommen und hatte dort Komposition
unter anderem bei Gian Francesco Malipiero (wohlweislich dem Herausgeber der
ersten Monteverdi-Gesamtausgabe und anderer frithneuzeitlicher Musik), aber
auch Musikwissenschaft studiert. Dass Einstein ihn als einen Schiiler von Egon
Wellesz bezeichnet, ist bemerkenswert. Wellesz, der selbst erst im Frithjahr 1938
aus Wien nach England emigriert war, zihlte zu den engeren Bekannten Einsteins
und hatte ebenfalls die Vermittlungsversuche Edward Dents genossen.*® Tatsich-
lich war Helm in Harvard jedoch Doktorand von Hugo Leichtentritt, der schon
seit 1933 in den USA lebte. Spiter publizierte er einen Editionsband mit den
Chansons Arcadelts in der von Einstein verantworteten Rethe Smuith College Music
Avrchives, der wesentlich auf Einsteins eigenen Quellentranskriptionen fufite.?

Diese Kontakte lassen sich als eine Art Brennglas fiir Einsteins Projekt lesen,
als Personifizierung der Priorititen und Denkstrukturen, die dem Italienischen
Madrigal zugrunde liegen. Dabei begegnen sich auch vermeintlich widerstre-
bende Tendenzen: das Interesse flir ein publikumsorientiertes Schreiben, fiir die
offentliche Wirkung der eigenen Arbeit, zugleich aber ein enzyklopidischer An-
spruch; die umfassende, dezidiert wissenschaftliche Auseinandersetzung mit den
Quellen, auch im Sinne philologischer Grundlagenforschung; und nicht zuletzt
ein internationaler Horizont, der fir das Thema der Arbeit und fiir ihre Bedin-
gungen gleichermaflen gilt.*

Das gerade der letztgenannte Punkt ein Begleiter der Entstehung von Das
italienische Madyigal war, illustriert, dass vom Schreibfortschritt gemeinsam mit

37 Everett Helm, The Beginnings of the Italian Madvigal and the Works of Arcadelt, Diss. Harvard
University, 1939.

38 Vgl. Dent an Einstein, 03.12.1938, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 4, Folder 261;
Dent versucht in diesem Schreiben, Einstein fiir Cambridge zu gewinnen, nachdem Wellesz sich
zuvor flir Oxford entschieden hatte; vgl. zu Wellesz Robert Schollum, Egon Wellesz, Wien 1963,
insb. S. 48-50; ein unfreundliches Urteil {iber Wellesz® Ankunft in England fillt Mosco Carner
in einem Brief an Einstein vom 7. August 1938 (US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 4,
Folder 214), wenn er Verstiandnis fiir Einsteins Entscheidung gegen England und fiir die USA
duflert: »wenn ich sehe[,] wie Wellesz, der jetzt hier ist, mit der Fertigkeit eines diplomierten
Mastdarm-Akrobaten und mit seiner byzantinischen Geheimwissenschaft, deren einziger Ein-
geweihter er zu sein scheint, sich Gunst und wahrscheinlich auch Stellung >sonnenmorizartig<
erlichelt und erschmust, dann geht mir wahrhaftig das K... an. Und Sie miissen nach Amerikal«
(Beim »Sonnenmoriz« handelt es sich um eine Figur aus den Schriften von Karl Kraus, siche Die
Fackel, 09.10.1917, S. 53.)

39 The Chansons of Jacques Arcadelt; hrsg. von Everett B. Helm, Northampton, MA 1942 (Smith
College Music Archives, 5).

40 Vgl. zu dieser Doppelperspektive die Beitrige von Moritz Kelber und Benjamin Ory in diesem
Band.
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den Migrationsplinen berichtet wird. Im Zusammenhang der bereits erwahnten
Passage zur Erreichung der Buchmitte, die Einstein aus Monte Oriolo abschickte,
wird deutlich, wie sehr er sein Werk mit dem genius loci und seinem Arbeitsmate-
rial verkniipft sah — zugleich zeigt sich abermals die Mischung aus Selbstbewusst-
sein und ungeschonter Sicht auf die Optionen:

»Mein Buch ist zur Hilfte fertig, das Kapitel Ciprian de Rore liegt hin-
ter mir. |...] In den nichsten Monaten will ich es hier, falls es mir noch
vergonnt ist, zum Abschluss bringen. Um es kurz zu sagen: wir miissen
Italien fiir immer verlassen. [...] Der Entschluss, von hier wegzugehen,
ist nicht leicht. Denn ich liebe Landschaft, Menschen, alle schoneren Ver-
gangenheiten [...].[*"1 Unser Hausrat, mein Fliigel, der grosste Teil meiner
Biicher muss hier bleiben und verschleudert werden. [...] Wohin wir ge-
hen, steht noch nicht fest. Am liebsten wiirden wir nach England gehen,
wo wir uns so wohl gefiihlt haben. [...] Aber England ist teuer [...]. Ich
will es nicht so machen wie der gute Otto Erich Deutsch, der glaubt, man
habe bloss auf ihn gewartet, und sich als den ersten Musikbibliographen
der Welt bezeichnet. Aber ich wiirde keinem Lande, das mich aufnimmt
und von meinen stillen wissenschaftlichen Qualititen Gebrauch macht,
Schande machen.«*

Ab Anfang August 1938 standen die USA als bevorzugtes Auswanderungsziel der
Familie Einstein offenbar fest.** Abermals sah Einstein in diesem Prozess — neben
Fragen des schieren Uberlebens — vor allem die Konsequenzen fiir seine wissen-
schaftliche Arbeit: Den Quellenbedarf, den die Ausarbeitung des Manuskripts
erzeugte, bezog er entsprechend in seine Planungen ein, wenn er etwa einige Wo-
chen darauf, dann bereits aus dem Engadin auf dem Weg nach England, berichte-

te:

41

42
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»Ich habe Material mit flir meinen grossen Wilzer und werde mit dem[,] was

Die fast wortgleiche Formulierung findet sich in den Briefen an Stefan Zweig, wobei Einstein
einmal »Bibliotheken« erginzt; Briefe vom 13.07.1938 und 24.08.1938, Fredonia, State Univer-
sity of New York, Stefan Zweig Collection.

Einstein an Dent, 23.07.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123; schon den vorangegangenen
Brief vom 27. Mai 1938 (ebd.) beginnt Einstein mit dem Bericht zur Flucht aus Florenz, ver-
mutlich veranlasst durch Hitlers Italien-Reise, auf die Einstein im Brief vom 23. Juli mit den
»Besuchen des Braunauers« nochmals anspielt.

Vgl. dazu einen Brief von Mosco Carner, 07.08.1938, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1,
Box 4, Folder 214: »Soeben erfahre ich, dass Sie die Absicht haben, Italien endgiiltig zu verlassen
und nach USA zu gehen. Die letzten Entwicklungen in Italien lassen dieses Geriicht iiber Ihre
Auswanderungspline sehr glaubwiirdig erscheinen. Als die ersten Nachrichten iiber den neuen
Kurs hier eintrafen, haben wir alle sofort an Sie gedacht und wieder mit grossem Bedauern fest-
gestellt, dass Ihr Platz hier gewesen wire.« Carner war zu diesem Zeitpunkt in London ansissig,
»hier« bezieht sich wohl auf England.
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mir fehlt, von Bern aus versorgt.«** Obwohl sich derzeit nicht abschlieflend kliren
lasst, welche Rolle Bern spielte, ldsst Einsteins (liickenhaft iiberlieferte) Korres-
pondenz mit dem Vorstand des dortigen Instituts Ernst Kurth Mutmafiungen zu:
Einstein hatte sich bereits 1935 mit dem Gedanken getragen, seine Sammlung
von Spartierungen und Abschriften, die spiter am Smith College eine Bleibe fin-
den sollte, dem Berner Institut zu schenken, zogerte zu diesem Zeitpunkt jedoch
noch, weil »dies ganze grosse Material vorldufig noch der Bestandteil oder die
Grundlage einer noch ungeschriebenen Arbeit [sei]: ich hitte bei der Verwertung
immer das Geftihl: aber all das gehort ja schon nicht mehr ganz Dir ...«* Mogli-
cherweise befand sich das Material zwischenzeitlich tatsichlich in Bern.

Wihrend die Niederschrift unter diesen Bedingungen fortschritt, hatte Ein-
stein dauerhaften Anlass zum Zweifel an der Ernsthaftigkeit, mit der die Oxford
University Press die Sache verfolgte. Weil der Kontakt schleppend verlief und
Einstein absehbare Einschrinkungen des Postaustauschs zwischen Italien und
England befiirchtete, hatte er Dent gebeten, den in Kopenhagen wirkenden Knud
Jeppesen als »Mittelsmann« heranzuziehen, in der Hofthung, »Dédnemark wird
ja vielleicht neutral bleiben ...«.*® Gleichwohl lieff ein entsprechender Vertrag
trotz wiederholter Nachfrage auf sich warten, wie er gegeniiber Dent beklagte:
»Wenn mir nur der gute Foss antworten wollte! Vor vierzehn Tagen habe ich
mein schonstes Englisch zusammen genommen und ihm in dieser sehr schwie-
rigen Sprache geschrieben, mir doch endlich einen Vertrag zukommen zu las-
sen; ma — nulla.«*” Das Londoner Kommunikationsembargo hatte sich zu diesem
Zeitpunkt bereits knapp anderthalb Jahre hingezogen, wie Einstein Ende August
1938 gegentiber Stefan Zweig beklagte: »ich [...] bin ein bisschen vergrimt iiber
das sonderbare Benechmen der O. U. P, die mir seit Miarz 1937 auf keinen meiner
Briefe mehr Antwort gibt.«*

Dent wirkte in dieser Phase beruhigend auf Einstein ein, der seinerseits ein-
schrinkend zu erkennen gab, sein Manuskript bald, aber nicht allzu bald abschlie-
flen zu konnen: Im Mai 1938 rechnete Einstein mit der Fertigstellung »nicht
vor dem Herbst«.* Dass es dem Verlag mit der Publikation dennoch ernst war,
konnte Einstein zu diesem Zeitpunkt annehmen. Immerhin hatte dieser bereits
die Ubersetzung eines ersten Teils in Auftrag gegeben, wobei Einstein um einen

44 FEinstein an Fritz Stiedry, nach 13.09.1938, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

45 Einstein an Ernst Kurth, 07.07.1935, CH-BEms, Nachlass Ernst Kurth (siche Anm. 14), S. 294.

46 Einstein an Dent, 18.03.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

47 Einstein an Dent, 23.07.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

48 Einstein an Stefan Zweig, 24.08.1938, Fredonia, State University of New York, Stefan Zweig
Collection.

49 Einstein an Dent, 27.05.1938, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.
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direkten Kontakt zum damit betrauten »Mr. Tommy Evans« bat und sich diesem
auch im Frithjahr 1940, nun bereits aus Northampton schreibend, noch zu Dank
verpflichtet sah — nicht ohne Bewusstsein fiir die historisch-geographische Hete-
rotopie, wie er gegeniiber Dent bekannte:

»[Ich bin] froh [...], dass Sie sich um mein Madrigal-Ungetuem anneh-
men. Ich hatte und habe keinen Zweifel, dass Mr. Evans mit meinem
wissenschaftlichen Jargon zustande kommt, und bitte Sie, wenn Sie ihm
schreiben, ihm sehr zu danken und ihn vielmals zu gruessen. Fuer mich ist
es ein sonderbarer und etwas bedrueckender Gedanke, dass da irgendwo
in einem Unterstand jemand sitzt und sich mit meinen wissenschaftlichen
Bandwuermern beschaeftigt; und vermutlich kommt es diesem Jemand
ebenso sonderbar und ueberfluessig vor. Aber es werden ja wohl wieder
Jahre und Zeiten kommen, in denen man sich solcher unnuetzer, friedli-
cher Allotria wieder wird erfreuen duerfen.«*°

Aufgelost wurden die Pline einer Publikation in Oxford nach Einsteins Ankunft
in den Vereinigten Staaten Anfang 1939. Kurioserweise hatte Einstein erst in
New York personlich mit dem Oxforder Verlagsleiter Hubert Foss gesprochen.
Uber die genauen Umstinde der Trennung schweigt der entsprechende Brief an
Dent allerdings, Einstein berichtet lediglich: »Hubert J. Foss war hier, und wir
sind miindlich rascher und griindlicher zu einem Einvernehmen gekommen, als
es in hundert Briefen hitte geschehen konnen«.®!

Trotz dieser scheinbar einvernehmlichen Auflésung blieb Einstein offenbar fiir
die weiterhin bestehende Liicke der Frithen Neuzeit im Programm der Oxford
University Press vorgesehen. Noch 1946 lehnte er eine Anfrage fiir ein »chap-
ter 1 on the madrigal (and allied forms) in Italy« ab; sie bezog sich auf den Band
»1530-1650« der in Planung befindlichen New Oxford History of Music, eine Art
Nachfolgeunternehmung zu jener Reihe, fiir die Einsteins Buch urspriinglich
vorgesehen war und in deren Editorial Board neben dem federfithrenden Jack
Westrup abermals Dent und Wellesz wirkten.®? Obwohl Westrups Disposition
vorsah, das Madrigal in Spanien, Deutschland und England in weiteren Kapiteln
abhandeln zu lassen, schien er um Einsteins Vorbehalte gegen national gefirbte
Geschichtsschreibung® und auch um die zuriickliegenden Konflikte zu wissen,

50 Einstein an Dent, 19.04.1940, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

51 Einstein an Dent, 27.04.1939, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123; stattgefunden hatte das Tref-
fen mutmafilich am 08.02.1939; vgl. den entsprechenden Tagebucheintrag »Bei Hubert J. Foss,
OUPr«; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4.

52 Westrup an Einstein, 30.05.1946, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1018.

53 Siche Bolz, »Das Ende der Unschuld«, S. 367.
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wenn er noch einmal gesondert betonte: »I hope you will consent to take part in
this entirely new work, which we hope will be representative of musical scholar-
ship everywhere, without regard for creed or nationality.«** Einstein lehnte die
Anfrage ab, indem er auf seine im Erscheinen begriftene umfangreiche Mono-
graphie und seinen Beitrag zu Adlers Handbuch verwies, zu denen ein weiteres
Kapitel nur eine Wiederholung darstellen kénne — jedoch nicht ohne mit einer
kleinen Spitze abzuschlieflen: »But I hope that my book will be of a little help to
my >successor<.«>® Westrup gab nicht gleich auf: Er bot Einstein eine Reihe weite-
rer Kapitel in einem der Nachfolgebédnde an, die die Instrumentalmusik zwischen
1640 und 1750 abdecken sollten — Themen eher am Rande von Einsteins Exper-
tise —, bat aber zumindest um die Nennung weiterer geeigneter Autor*innen.*®

Dass Einstein trotz des wie fiir ihn geschaffenen Themas, trotz der Zugestind-
nisse bei der Themenwahl und trotz personlicher Verbindungen zu den Heraus-
gebern ablehnte, deutet auf grundlegendere Zerwiirfnisse hin. Die Begriindung
fir den Abschied von Oxford University Press, die spiter ins Vorwort zu The
Italian Madrigal aufgenommen wurde (»A contract concluded with the Oxford
University Press in London which the war would have rendered extremely dif-
ficult to carry out was amicably canceled at my suggestion.«®”), erscheint vor
diesem Hintergrund eher als Versuch eines giitlichen Abschlusses. Dass die Sache
weder harmonisch noch abgeschlossen war, zeigt indes die erneute Absage auf
Westrups zweiten Versuch, die Einstein explizit auf Deutsch verfasste, um jedes
Missverstindnis zu vermeiden:

»Wenn ich Thnen in meinem letzten Brief schrieb, dass es mir unmoglich
sei, die Geschichte des Madrigals nochmals zu behandeln, so habe ich
Thnen die Wahrheit gesagt, aber nicht die volle Wahrheit. Die volle Wahr-
heit ist, dass ich in keiner Weise mehr mit ei[n]em Unternchmen zu tun
haben mochtel[,] das von der Oxford University Press ausgeht. Es hingt
das zusammen mit meinen Erfahrungen in der Zeit, da die OUP daran
dachte[,] das Buch herauszubringen, das jetzt bei der PrUPress erscheinen
wird. Sie bestanden in einer Kette von Demiitigungen und Schibigkeiten,
mit deren Schilderung ich Sie nicht behelligen will. Vielleicht wiirde ich
heute besser behandelt mit etwas mehr Riicksicht; aber heute konnten
mich auch die schonsten Briefe Sir Humphrey’s oder seines Nachfolgers,

54 Westrup an Einstein, 30.05.1946, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1018.
55 Einstein an Westrup, 23.06.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1018.
56 Westrup an Einstein, 28.07.1946, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Folder 1018.
57 TIM, S. vii.
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oder Mr. Foss nicht mehr dazu veranlassen, mit Amen House nochmals in
Verbindung zu treten.«

Immerhin der Bitte um Empfehlung kam Einstein aber nach, indem er auf Do-
nald Grout mit den Worten verwies: »Vermutlich ist heute niemand mehr zuhause
im 17. Jahrhundert (der Instrumentalmusik) als er.«®® Uber die Vertretung in
New York blieb Einstein allerdings auch nach dem endgiiltigen Abbruch der Pli-
ne fiir das Madrigalbuch in Kontakt mit Oxford University Press und publizierte
dort in den Folgejahren die Ubersetzungen dreier Monographien.®

Intermezzo: Ankunft in den USA und Columbia University Press

Dass Einstein Europa verlegerisch vorerst hinter sich lief}, diirfte auch mit seiner
Emigration in die USA in den ersten Tagen des Jahres 1939 zusammenhingen.
Der neue Standort erwies sich — den auch nach der Migration geduflerten Zwei-
feln an der US-amerikanischen Kulturlandschaft zuwider®! — fiir das Madrigal-
Projekt als fruchtbare Umgebung und erlaubte die Arbeit unter Hochdruck: »Ich
bin nur abends manchmal miid und abgefallen, denn ich murkse jede freie Minute
an meinem Manuscript, und bin gliicklich, wenn ich einmal ein paar Stunden
hintereinander dabeibleiben kann.«®* Auch die nun in Reichweite befindlichen
Institutionen und Bibliotheken waren produktive Orte der Akkulturation, wie
ein Brief an Edward Dent zeigt, der iiber den Fortgang der Arbeit auf dem Lau-
tenden gehalten wurde:

58 Einstein an Westrup, 31.08.1946 (Konzept), US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 8, Fol-
der 1018; bei »Amen House« handelt es sich um das Londoner Biiro der OUP.

59 Ebd. Die Reihe verzogerte sich allerdings: Zuerst erschien 1957 der von Wellesz herausgegebene
Band zu Antike und Orient. Die Titel, fiir die Einstein angefragt worden war (zur Frithen Neuzeit
und zur Instrumentalmusik 1630-1750), folgten (teils unter leicht verandertem Zuschnitt) erst
1968 und 1986: Im Band The Age of Humanism 1540-1630 (1968, hrsg. von Gerald Abraham)
versah Edward Dent das Kapitel zum Madrigal des 16. Jahrhunderts (S. 33-95), wobei kaum
eine Seite ohne Verweis auf Einsteins Monographie auskommt.

60 Greatness in Music, 1941; Mozart. His Character;, his Work, 1945; Schubert. A Musical Portrait,
1951 — tatsichlich erschien Mozart ausschliefllich mit der Verlagsadresse New York und erst 1971
in London bei Panther, Schubert dagegen zeitgleich bei Cassell in London, was unterstreicht, dass
Einstein die Londoner Abteilung von OUP mied. Die Korrespondenz zu diesen Vorhaben konn-
te flir den vorliegenden Beitrag nicht ausgewertet werden. Immerhin findet sich im Briefwechsel
mit Dent der Hinweis: »[Ich] denke [...] an ein neues Buch, iiber das ich einen Vertrag mit der
OUPress in New York habe — der Leiter der dortigen Musik-Abteilung, Philip Vaudrin, ist in
allem so ziemlich das Gegenteil von Foss.«; Einstein an Dent, 08.12.1940, GB-Ckc, Dent Papers
EJD/4/123.

61 Siehe Bolz, »Das Ende der Unschuld«, S. 364-372.

62 Einstein an Stiedry, 30.03.1939, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.
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»ich bin froh, hier zu sein; die Leute sind freundlich und entgegenkom-
mend, und wetteifern mit den englischen Freunden in der Hilfsbereit-
schaft; die Bibliotheken sind iiber Erwarten ausgestattet, sogar Columbia,
die ich iiber die Strasse hinweg erreichen kann, und die mir die Fahrt nach
der Public Library meistens erspart. [...] Ein paar Stunden im Tage ver-
wende ich auf das improvement meines Englisch oder vielmehr America-
nisch, [...] habe aber immer noch mit TH, Arr und Dabblejuh schwer zu
kimpfen, ich werde es nie zu der polyglotten Meisterschaft bringen wie
Sie und daher bis an mein Lebensende untauglich bleiben zur Prasidierung
internationaler Congresse jeder Art.«%

Trotz der unerwartet reichhaltigen Sammlungen bestand weiterhin Bedarf an eu-
ropdischen Quellen, an die Einstein in Abschriften iiber die alten Kontakte zu
gelangen versuchte. Dent bat er noch 1940 um Kopien aus einem in der Oxforder
Bodleian Library bewahrten Druck von Marenzios viertem Buch sechsstimmiger
Madrigale.®* So wurde das Buch mit Blick auf Quellen und Forschung in diesen
Monaten zum Hybrid, denn auch der Aufenthalt in New York fand direkten Ein-
gang in das Manuskript. Die Stadt konnte einerseits mit Einstein unbekannten
oder zumindest unzuginglichen Quellen aufwarten: Einem Druck, den Einstein
im Frithjahr 1939 in der Pierpont Morgan Library fand, widmete er nicht nur um-
gehend einen Aufsatz, sondern auch ein eigenes Kapitel in seiner Monographie.®®
Zudem durfte New York in dieser Phase gleichsam als Schaltstelle musikwissen-
schaftlicher Forschung gelten, an der sich amerikanische Wissenschaftler*innen,

63 Einstein an Dent, 27.04.1939, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

64 Einstein an Dent, 08.12.1940, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

65 »A Supplement. An Old Music Print at the J. P Morgan Library in New York, in: The Musical
Quarterly 25 (1939), H. 4, S. 507-509; Kapitel »Der Druck der Morgan Library«, in: DIM,
S. 134-138. Uber die sog. »Newberry Partbooks« wurde Einstein von Edward Lowinsky ab
Ende 1941 mit Informationen versorgt. Dass sie jedoch keinen grofien Einfluss mehr auf The
Italian Madrigal erhielten, begriindete Einstein inhaltlich. Nach Sichtung eines Mikrofilms, den
ihm Lowinsky zur Verfiigung gestellt hatte, stellte er fest: »Neu sind mir nur ein paar der Num-
mern, und so hab’ ich zu meinem >Magnum Opus< kaum eine Erginzung zu machen.«; Einstein
an Lowinsky; 26.04.1944, US-Cu, Edward E. Lowinsky Papers, Series 1, Box 10, Folder 19; fiir
Hinweise und Zugang zu diesem Briefwechsel danke ich herzlich Benjamin Ory; siche zur Korre-
spondenz auch Benjamin Ory, The Origins of a Sixteenth-Century »In-Between« Generation and the
Lony Shadow of Early Tiventieth-Century German Histoviggraphy, Diss. Stanford, CA 2022, S. 15 f.
Einsteins Sammlung lief wihrend der Druckvorbereitung von The Italinn Madrigal weiter, wie
wiederholte Bitten um Reproduktionen bei Kolleg*innen zeigen; vgl. z. B. die Korrespondenz
mit Richard S. Hill, dem Herausgeber der Notes und Bibliothekar der Library of Congress, in
der auch die Uberarbeitung der Vogel-Bibliographie diskutiert wird; US-CPpa, Music Library
Association Archives, Record Group 6, Notes, Box 3-MLA, Einstein, Alfred. Auch fiir diesen
Hinweis danke ich Benjamin Ory.
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neuankommende Einwanderer und Géste aus Europa trafen. Den Paradefall bil-
det hier der »International Congress of Musicology« im September 1939. Zwar
»munkelt[e]«* man noch im Friihjahr @iber seine Planung, feierte sein Stattfinden
dann jedoch als wichtigen Kontakt zwischen US- und europiischer Wissenschaft.®”
Einstein selbst sprach in einer »Special Session« — allerdings in seiner Kapazitit
als Koryphie der Mozart-Quellenforschung —, hatte aber auch Gelegenheit, einen
Vortrag seines Freundes Knud Jeppesen zu horen, auf den er umgehend in seinem
Manuskript verwies.®

Noch von New York aus bemiihte sich Einstein zudem um weitere Quellen.
Bereits im Februar 1939, also nur wenige Wochen nach der Ankunft in den USA,
wandte er sich an die Musikabteilung der Library of Congress, deren Leiter Ha-
rold Spivacke in Berlin unter anderem bei Arnold Schering und Hugo Leichten-
tritt studiert hatte:

»Ich habe ein sehr dickes Buch iiber das italienische Madrigal zum grofiten
Teil fertig und hofte es in den nichsten Monaten ganz abzuschliefien. Aber
so reich mein Material ist, und so sehr ich mich beinahe fiirchte, zu neu-
en Spartierungen gezwungen zu sein, mochte ich mich doch keiner Ver-
sdaumnis schuldig machen! Ich moéchte wissen, was die Musik-Abteilung
der Library of Congress an Original-Drucken profaner italienischer Musik
zwischen 1500 u. 1700 besitzt — eine Frage|,| die mir auch die Kataloge in
der hiesigen Public Library und in der South Hall der Columbia Library
zu beantworten nicht imstande waren.«®

Spivacke lie8 eine entsprechende Liste anfertigen und an Einstein verschicken.”
Die mehrfach geduflerte Ankiindigung Einsteins, selbst nach Washington zu rei-

66 Ebd.

67 Vgl. Arthur Mendel, »An American Congress«, in: The Musical Times 80 (1939), S. 777 f.

68 Vgl. Papers Read at the International Congress of Musicology, New York, September 11th to 16th, 1939,
hrsg. von Arthur Mendel, Gustave Reese und Gilbert Chase, Richmond 1944; darin: Alfred Ein-
stein, »Mozart’s Handwriting and the Creative Process«, S. 145-153; Knud Jeppesen, »Venetian
Folk-Songs of the Renaissance«, S. 62-75; vgl. hierzu DIM, S. 84. Einen interessanten Riickblick
auf den Kongress bietet die Besprechung des Tagungsberichts durch Erich Hertzmann (7he Musi-
cal Quarterly 31 [1945], S. 263-267), der Ziele und Umstinde reflektiert; vgl. auflerdem Richard
Crawford, The American Musicological Society, 1934—1984, Philadelphia 1984, S. 11-15. Ich danke
Benjamin Ory fiir Hinweise und Austausch.

69 Einstein an Harold Spivacke, 23.02.1939, US-Wc, Music Division Old Correspondence, Box 17,
Folder »Einstein, Alfred«.

70 Spivacke an Einstein, 03.03.1939, US-Wc¢, Music Division Old Correspondence, Box 17, Fol-
der »Einstein, Alfred«; ein neunseitiger Durchschlag der Liste liegt der Akte bei. Einstein re-
agierte auf die Sendung mit einer Nachfrage zu einem Frescobaldi-Druck; Brief an Spivacke,
06.10.1939, Antwort am 11.10.1939, ebd.
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sen, fand indes nicht unmittelbar statt, auch wenn er »immer stirker die Notwen-
digkeit, [s]ich einmal ein paar Wochen in der C. L. einzufindenc, verspiirte.”* Der
Besuch im Friihjahr 1941 diirfte schliefllich zu spit stattgefunden haben, um noch
wesentlichen Einfluss auf das Manuskript des Madrigalbuchs gehabt zu haben.”

Auch in Einsteins nur kurz nach der Ankunft in den USA beginnender Lehr-
tatigkeit stand unweigerlich das Madrigal im Zentrum, wie eine Pressemittei-
lung anlasslich des Antritts am Smith College — zunichst noch im Rahmen einer
Gastprofessur — verrit. Sowohl die Materialgrundlage als auch die Methodik sind
bemerkenswert:

»I'he study of the Italian madrigal is being offered at Smith College this
year for the first time as a result of the appointment of Dr. Alfred Einstein
[...] as Visiting Professor of Music [...]. [T]he course is believed unique
among colleges in the country, and is based largely upon a forthcoming
book [...]. The completed work presents the results of research over a
period of 35 years and will be published in the near future by the Oxford
University Press, London. In conducting his seminar, Dr. Einstein ma-
kes use of lectures, discussions and class singing. This singing is included
because Prof. Einstein believes that this is the best method for becoming
acquainted with madrigals.«”?

Die Abfassung des Buchs verlief in dieser Zeit kontinuierlich und offenkundig
phasenverschoben: Das Arbeitsmanuskript schrieb Einstein von Hand mit Tinte
nieder, es dokumentiert mit zahlreichen Streichungen und Einfligungen einen dy-
namischen Schreibprozess (Abb. 1).7* Zeitgleich wurde von den fertigen Kapiteln
cine maschinenschriftliche Reinschrift angefertigt, von der auch ein Durchschlag
entstand.”® Der Fortschritt dieser beiden Stadien ldsst sich nur unschart datieren.
Aufschluss gibt etwa eine Meldung an Stefan Zweig im Juni 1939: »Der dicke
Wilzer nihert sich dem Abschluss; nur noch ein paar Kapitel, die verhiltniss-

71 Einstein an Richard S. Hill, 14.06.1940, US-Wc¢, Music Division Old Correspondence, Box 17,
Folder »Einstein, Alfred«.

72 Vgl. Einstein an Spivacke, 02.04.1941, US-W¢, Music Division Old Correspondence, Box 17,
Folder »Einstein, Alfred«; wann die Reproduktion des Luzzaschi-Terzetts angefertigt wurde, die
in TIM faksimiliert wurde (vor S. 709), ist nicht bekannt.

73 Marjorie Capron, adressiert an Everett M. Walker, Sunday News Editor, New York Herald Tribu-
ne, 15.10.1939; US-Nsc, Smith Colleges Archives, 42 Faculty and Staff, Box 781, Folder »Ein-
stein, Alfred«. Ob ein Artikel im Herald Tribune erschien, konnte bislang nicht geklart werden.

74 US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 5, Folder 117.

75 Das Original befindet sich in Princeton (US-PR, The Italian Madrigal, by Alfred Einstein,
C0423, Box 1-2; siche dazu auch unten); der Durchschlag ist Teil des Nachlasses in Berkeley
(US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 4, Folder 116).

37



-

Cerdbte Lo &«14 - é-.‘z%w/ Ao ﬂ/(a,atu//ama:io oo Aor
/) s

/
/l"&‘ b deny i '/“Z/"“ "Jdﬂ'ﬁ Y M son dmf'ﬁ.Z, V040 Aot
euaaﬂvhrl',u@f.lmwd. /sa.« wlhie Yo 'llfa‘.l. Aoy w7 /(n‘ﬁ/

Coias e &Aw:«fwexm S L b, A /}:/.-L w G

ndel (nle Mo tine L7, Daet Ouwdibiandd’s
7t iy /

” 4
e Sl vrae sl dalie , & Sebe, w'T waz fw
sl rhillen

AR Y Y EOSE N 2 7 Lttt % éab‘ef« ‘

Lalle, we ha Guve aifen e aa £ ar /’M&« beraw Sotoe u.—/)Z:J
Ev tvar widd VCive /,A.,‘{,(_ (21.-«. 3
Lo Li dwﬁf i B SR DR R i S A

Gos's/ it Aew O & 7 p&ﬁé}:«% o vl ) ATy Mpw e LA
’ 2w

S

;4
Liiten P acfe. O sl initii £hen catiinn

Abb. 1: Einsteins Manuskript, US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 5, Folder 117, Manuskript
und S. IIT des Vorworts
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massig nicht schwierig sind. Ungefihr die Halfte ist schon reingeschrieben.«”®
Obwohl Einstein also bereits 1939 dem Ende seiner Arbeit entgegensah, trigt
das (mutmafllich nachtriglich verfasste) Vorwort auch im Manuskript die in den
Druck gelangte Datierung »August 1943«. Auf der Seite, die den Schluss des
Buchs enthilt, findet sich (abweichend vom Rest in Bleistift geschrieben) die An-
gabe »Juni 9, 1943«.”7 Ob Einstein tatsichlich noch bis zu diesem Zeitpunkt an
den restlichen Kapiteln arbeitete, muss fiir den Moment offenbleiben. Schlaglich-
ter wirft das Manuskript jedenfalls auf den Schreibprozess, in dem sich Einstein
auch an eigenen Texten bediente.” Dass er dabei im analogen Copy-and-Paste-
Vertahren im Grunde gegen die Regeln der guten wissenschaftlichen Praxis ver-
stief}, fithrt eine Stelle aus der handschriftlichen Quelle plastisch vor Augen. Sie
enthilt auf zwei Seiten vorgedruckten Text, in den Einstein Anderungen cintrug
(Abb. 2). Dabei handelt es sich um Passagen aus einem Aufsatz, der bereits 1934
erschienen war.”” Was in der Handschrift noch als Fremdkorper erkennbar ist,
erscheint in der Maschinen-Reinschrift ohne entsprechende Anmerkung als ho-
mogener Teil des Textes. Durch die englische Ubersetzung wird die Ubernahme
vollends unauffillig.®°

Zuriick nach New York: Auch in anderer Hinsicht erwies sich der Aufenthalt
als Chance fiir Einstein. Im Sommer 1940 hatte er die Gelegenheit, als Visiting
Professor an der Columbia University zwei Kurse zu unterrichten: ein allgemei-
nes »Seminar in musicology« und einen Kurs »Music of the Renaissance«.?" Die
Titigkeit an der Columbia, die Einstein »trotz [s]eines noch immer schauerlichen
English oder vielmehr Amerikanisch« als Erfolg verbuchte,® sollte sich gleich in
mehrfacher Hinsicht als wegweisend flir die weitere Geschichte des Madrigal-
buchs erweisen: Zunichst kam hier eine Vereinbarung mit der Columbia Univer-

76 Einstein an Zweig, 11.06.1939, Fredonia, State University of New York, Stefan Zweig Collec-
tion.

77 So auch der Eintrag im Tagebuch »Madrigal< beendet«; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2,
Box 1, Folder 4.

78 Siche dazu auch oben Anm. 18.

79 Alfred Einstein, »Das Madrigal zum Doppelgebrauch«, in: Acta Musicologica 6 (1934), H. 3,
S. 110-116; die Ubernahmen stammen von S. 112 f.

80 Vgl. TIM, S. 859-861.

81 Im Vorlesungsverzeichnis findet sich iiber den erstgenannten lediglich eine allgemeine Beschrei-
bung der Kursinhalte: »Advanced research in the field of musical scholarship. Individual projects
will be undertaken under the direction of the instructor.«; iiber den zweiten immerhin: »Advan-
ced research in the secular vocal and instrumental [!] music of the fifteenth and sixteenth centu-
ries.« Einsteins Kurse schienen nur fiir ausgewiahlte Studierende zuganglich, bei beiden findet sich
der Hinweis »Departmental approval required.«; Columbin University Bulletin of Information 40
(1940), Nr. 14, 16.03.1940, S. 54.

82 Einstein an Dent, 08.12.1940, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.
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sity Press zu Stande, fiir die sich allerdings noch einmal die Blockade der Oxford
University Press als Biirde erweisen sollte:

»Ich habe mich ausgesucht schlechter Behandlung durch Foss zu erfreuen.
Und so habe ich denn auch meinen Vertrag tiber meinen dicken Wilzer
mit der OUPress gel0st, als die Columbia University Press mir den Antrag
machte, das Buch herauszubringen. Foss stellt nur auch diese Hoffnung
wieder in Frage dadurch, dass er mir mein Teilmanuscript nicht zuriick-
schickt und keine Mitteilung macht, welche Ausgaben die OUPress bisher
auf das Buch gehabt hat, sodass die Columbia Univ. Press ausser Stande
ist, eine Calculation der Herstellungskosten vorzunehmen. Auch ist nicht
zu erfahren, wie weit die Uebersetzung des guten Evans gediehen ist, {iber
dessen Schicksal ich gern ein Wort erfithre. Nun, ich sehe das dicke Ma-
nuscript mit einer Mischung von Verzweiflung und Resignation an und
troste mich mit dem Gedanken, dass es mir auf jeden Fall Spaass [sic]
gemacht hat, es zu schreiben.«*

Trotz dieser Hindernisse ging Einstein — der das Buch bei allen resignativen To-
nen mittlerweile wohl abgeschlossen hatte — iiber Monate vom Erfolg dieses Vor-
habens aus. Echte Fortschritte waren jedoch abermals nicht zu vermelden, sodass
er sich selbst auf die Suche nach einem Ubersetzer machte.® Im bereits erwihn-
ten Everett Helm glaube er diesen offenbar gefunden zu haben:

»Mein Madrigal-Manuscript liegt auf meinem Schreibtisch und ruht. Die
Columbia University Press wollte und will sich vermutlich noch seiner an-
nehmen; aber Gottes Miihlen mahlen auch hier langsam und nicht einmal
sicher. Wenn ich zurtick komme, will ich selber ein wenig dahinter her sein,
da man eben ein Werk so langer Bemiihung einfach nicht im Stich lassen
kann. Ein guter Uebersetzer wire ein junger Freund in Cambridge, der
nicht bloss ein >musicologist« ist, sondern sogar mit mir viel iber Arcadelt
gearbeitet hat, und sowohl Deutsch, wie English und Italienisch kann — er
ist nur ein bisschen schlifrig und — zum zweitenmal jung verheiratet.«®

Woran die Publikation bei Columbia letztlich scheiterte, ist derzeit nicht rekon-
struierbar. Doch ergab sich vor Ort eine weiterfithrende Perspektive: Zu Ein-
steins Kollegen wihrend des Sommers zihlten nicht nur Paul Henry Lang, der
die Vermittlung an die Ortliche University Press {ibernommen hatte,® sondern

83 Einstein an Dent, 08.12.1940, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

84 Das Schicksal des erwihnten Evans bleibt unklar.

85 Einstein an Dent, 18.06.1941, GB-Ckc, Dent Papers EJD/4/123.

86 Vgl. DIM, S. VII; Briefe zwischen Lang und Einstein fehlen gerade fiir diese Zeit schmerzlich.
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auch Roger Sessions, mit dem Einstein spitestens seit 1933 bekannt war.¥” Er
wurde zu einer entscheidenden Figur, als das Publikationsprojekt schliefilich zu
Princeton University Press wechselte, wie Einstein noch im Vorwort der Publi-
kation betonte.®®

Station 2: Abschluss des Manuskripts und Princeton University Press

Princeton University Press riickte im Sommer 1942 ins Blickfeld, offenbar auf
Anregung und Vermittlung von Roger Sessions. Fiir den 18. Juli notiert Ein-
stein in seinem Tagebuch »Sessions zu Gast. Princeton Un. Press?«* Einen guten
Monat spiter schien sich die Sache zu konkretisieren, denn er vermeldete hoftf-
nungsvoll: »Sessions, der sich als ein guter Freund bewiesen hat [...,] hat etwas
in Gang gebracht.«* Ein Empfehlungsschreiben des in Princeton angestellten
Sessions aus demselben Jahr, das sich im Verlagsarchiv erhalten hat, gibt Aus-
kunft iiber die Priorititen dieser Entscheidung. Sessions rithmt Einstein zunichst
als »one of the greatest musical scholars of today«, dessen »research of the most
painstaking kind« vor allem mafigebliche Quellenfunde zu Tage gefordert habe,
um so »the first adequate study of the music of the period« verfassen zu konnen.
Mindestens ebenso bemerkenswert ist jedoch die Betonung einer nationalhisto-
rischen und allgemein dsthetischen Dimension:

»IThe importance of the book, however, is more than that of the study,
however definitive, of a single interesting musical period. Dr. Einstein has
[...] taken full account of the fact that the years and events with which he
deals are crucial ones in the development of Italian music and in fact in
music itself, as we know it. They [...] transformed music from a strict-
ly vocal, two-dimensional, largely liturgical art to an instrumental, three-
dimensional, independent one. Dr. Einstein’s book is essentially therefore
a study of the formative phases of a great national musical culture which
became in its later expansive development the musical culture of Europe
and of Western civilization as a whole.«”!

87 Vgl. Einsteins Tagebiicher, Eintrag zum 28.05.1933: »Brief an Roger Sessions«; bereits fiir den
30.04.1933: »Inaugurazione. Sessions, Scholes etc.«. In der dritten Woche nach Ankunft in den
USA traf Einstein Sessions am 18.01.1939 in New York; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2,
Box 1, Folder 3 bzw. 4.

88 Ebd.

89 US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4. Knapp zwei Wochen spiter kam es zudem
zu einem weiteren Treffen, diesmal in illustrer Gesellschaft: »Princeton. Albert Einstein. Sessions.
Strunk. Welch. Panofsky«; ebd., Eintrag zum 31.01.1939.

90 Einstein an Stiedry, 28.08.1942, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

91 Roger Sessions, »A critical estimate«, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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Dass Sessions die genuin europiische Formierung von Modernitit betont und
— mit Blick auf das amerikanische Publikum vielleicht nicht zufillig — als spezifisch
weltliche darstellt, ist angesichts der Weltlage durchaus bemerkenswert: Immer-
hin entstanden die Zeilen zeitgleich mit einem Krieg, in dem gerade Deutschland
und Italien die beschriebene europiische Zivilisation (die auch Paul Henry Langs
im Vorjahr erschienen einflussreiche Monographie im Titel trug®) auszuldschen
im Begriff waren. Sessions’ Vorstoff entspricht damit einer Rhetorik, die auch
Einstein selbst pflegte: die Hoffnung auf Amerika als neues Zentrum des Huma-
nismus und der Humanitit, von der sich Europa gerade verabschiedete.”®

Der Akte liegt ein undatiertes Formular bei, in dem Einstein Angaben zu sei-
ner Person und zum Publikationsvorhaben zu machen hatte. Die darin enthaltene
Selbstbeschreibung formuliert bemerkenswerte Punkte zu den Zielen und zum
anvisierten Publikum:

»What I have attempted to attain is a comprehensive history of the Italian
Madrigal and its secondary forms [...]. This book gives, for the first time,
the right order to the single composers in the development; it gives new
values to old names; it places in the foreground the outstanding, but (until
now) rather unknown personality of Cipriano de Rore.

One of the characteristics of the book is: that it is not purely >musico-
logicalc. None of the compositions discussed in it have been approached
without an answer to the preliminary question as to the relationship be-
tween tone and word, and without an answer to the further question as to
its relationship with the cultural life of the period. Purely formalistic consi-
derations and discussions have been avoided as much as possible, which is
as much to say that the purely aesthetic aspect has been deemed insufticient
for the scope of the book. Its object is to inquire into the function of se-
cular music in Italian life during the Cinquecento; and so it is supposed
to be a contribution to our knowledge and understanding of the Sixteenth
Century in general.«**

Bemerkenswert ist nicht nur die Zuspitzung auf einen — fiir die Erzihlung fraglos
wichtigen — Komponisten, sondern der Anspruch interdisziplindrer Breite, den Ein-
stein in einem Schreiben an den Verlagsleiter der Princeton University Press in einer

92 Paul Henry Lang, Music in Western Civilization, New York 1941; eine deutsche Ausgabe, an der
Lang jedoch nicht selbst beteiligt war, erschien im Augsburger Manu-Verlag 1947 in zwei Binden
unter dem (begriftsideologisch nicht weniger aufgeladenen) Titel Die Musik im Abendland.

93 Vgl. Bolz, »Das Ende der Unschuld«.

94 »Information for Sales Promotion«, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1, Hervorhebung original;
zur Rolle Rores fiir das Werk siche Bolz, »Cipriano de Rore«.
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Art >elevator pitch< noch einmal unterstrich: »I'he idea of the book is very simple.
It is the story of the development of national music. [...] I did not limit myself to
explain only the development of purely musical forms, but to describe it in connec-
tion with poetry and with the general cultural life and the history of the time«.”® Ob
ein interdisziplindres Publikum angesichts der zahllosen am musikalischen Detail
interessierten Beobachtungen im Verlauf des Buchs tatsichlich die Zielgruppe fiir
Einsteins wissenschaftliches Schreiben darf, bleibt indes ebenso fraglich wie die Art
des Formalismus, gegen den das Werk hier rhetorisch in Stellung gebracht wird.
Im September 1942 schickte Einstein einen ersten Teil des Manuskripts nach
Princeton, Ende November trafen sich Smith und Einstein dort™ — mit vorliufigem
Erfolg: In den Folgemonaten konnte Einstein — zum mittlerweile dritten Mal — in
ciner Mischung aus Stolz und Ironie vermelden: »Die Princeton University Press
bringt meinen Wilzer tiber das >Italian Madrigal< heraus, und das ist eine grosse Sache
fiir mich, denn Eva wird einmal am Gewicht dieses Buches (es sind zwei Binde) be-
weisen konnen, dass ihr Vater ein >musicologist< gewesen ist.«”” Smith schraubte aller-
dings gleich zu Beginn die Erwartungen an eine baldige Publikation zurtick, indem er
auf die enormen Ausmafle des Textes und die damit verbundenen Druckkosten ver-
wies: »[A]lthough the thing is still very far from being certain, I continue to be hope-
ful. I am sure the best policy is to continue in deepest pessimism about publication
of the book, but I sincerely hope that some day I can surprise you and convert you
to optimism.«*® Smith setzte sich entsprechend ein und half bei der Einwerbung von
Zuschiissen, wie ein Positivbescheid des Wesley Weyman Trust der Harvard Univer-
sity belegt.”” Dass es sich zunehmend auch um ein verlagspolitisches Prestigeprojekt
handelte, wird deutlich, wenn Smith darauf achtete, dass die Forderer im Vorwort
angemessen bedacht wurden, und die entsprechende Formulierung vorschlug.!%
Wenn Einstein im Sommer 1943 vom Erfolg der Bemiihungen in Princeton
berichtet und noch einmal die Rolle Sessions’ betont,'*! so ldsst dies noch nicht
die bald auftauchenden neuerlichen Probleme vermuten. Dass ausgerechnet Ses-

95 Einstein an Smith, 02.08.1942, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
96 Tagebucheintrag zum 19.09.1942: »Sendung von >Das Madrigal< I nach Princeton«; weitere Tei-
le folgten am 09.03. und 09.07.1943 (»II-V« bzw. »Rest-Ms.«); US-BEm, Archives Einstein
Coll. 2, Box 1, Folder 4; Einstein an Smith, 26.11.1942, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
97 Einstein an Stiedry am 07.10.1943, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.
98 Smith an Einstein, 02.12.1942, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
99 G. Wallace Woodworth (Harvard University, Music Department) an Smith, 28.12.1942, US-PR,
C0728, Box 79, Folder 1; siche auch Smith an [Florence Colgate] Speranza, 08.01.1943, ebd.
100  Smith an Einstein, 15.02.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; Smiths Formulie-
rung entspricht im Wesentlichen TIM, S. viii — freilich noch ohne Beriicksichtigung der
Verlagsmitarbeiter*innen, die erst spiter involviert wurden.

101  »Was meine umfangreichste literarische Untat betrifft, so hat sich die Princeton University
Press entschlossen, sie zu publizieren und das Geld dafiir beisammen. Ich weiss, Sie werden
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sions dabei eine unrithmliche Rolle spielte, unterstreicht und erklirt, dass sich der
ausfiihrliche Dank an ihn im Vorwort vor allem auf die Phase der Anbahnung
und weniger auf den Ubersetzungsprozess bezieht, der die Gelingens- und Schei-
ternsbedingungen akademischer Arbeit zwischen Uberlastung und Unzuverlis-
sigkeit einzelner Beteiligter plastisch vor Augen fiihrt.

Ubersetzung und Druckvorbereitung — Kooperation, Sabotage, Korrektur

Mit dem Ubergang nach Princeton war das Publikationsprojekt The Italian Ma-
drigal in seine finale Phase eingetreten, die sich allerdings noch einmal iiber bei-
nahe sechs Jahre hinziehen sollte. Geschuldet war dies in erster Linie der von
Riickschligen durchzogenen Entstehung des englischen Textes, die schlief8lich
zur Nennung dreier Ubersetzer auf der Titelei fithrte: Der in Princeton ansissige
Alexander H. Krappe war zu Beginn fiir die eigentliche Ubersetzungsarbeit zu-
stindig, Roger Sessions war — nach seiner Vermittlung — von Beginn an fiir ein
Fachlektorat vorgesehen, wie Smith zu einem spateren Schreiben noch einmal in
Erinnerung rief: »You will recall that at the very outset he [Krappe] did a sample
which Roger [Sessions] approved, and then Roger approved each page as it went
along.«!2 Dieses Verfahren diirfte Krappes Hintergrund geschuldet gewesen sein,
denn als — ausgesprochen produktiver — Sprach- und Literaturwissenschaftler mit
romanistischem Schwerpunkt war er mutmafilich kein Experte fiir musikwissen-
schaftliche Terminologie.'%3

Zu Beginn ging die Arbeit offenkundig schnell voran. Krappe erhielt den
deutschen Text in etwa einem Dutzend Tranchen in regelmifiigen Abstinden zwi-
schen August 1943 und Anfang 1944.1% Der Ubersetzer erledigte seine Aufgabe
umgehend: Wie Einsteins Tagebuch recht minutiés dokumentiert, erhielt er die
Ubersetzung ebenso in Tranchen zuriick — ohne dass freilich erkennbar wire, ob
und wie deren Uberpriifung durch den Autor selbst stattfand und wie Sessions an

sich mit mir dariiber freuen. Roger Sessions hat das Beste dazu getan.«; Einstein an Stiedry,
15.07.1943; US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

102 Vgl. Smith an Einstein, 09.07.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

103 Zur wechselvollen Vita des als Sohn einer US-Amerikanerin und eines Deutschen geborenen
Krappe vgl. Anne C. Burson, »Alexander Haggerty Krappe and His Science of Comparative
Folklore«, in: Journal of the Folklore Institute 19 (1982), H. 2/3, S. 167-195; zu seiner Titig-
keit siche auflerdem Edith Smith Krappe, »A Bibliography of Works by Alexander Haggerty
Krappe«, ebd., S. 197-214.

104 Einstein vermerkte die Absendedaten im Durchschlag (US-BEm): 12.08.1943 (Typoskript-
seite 100), 18.08.1943 (199), 31.08.[1943] (276), 27.09.1943 (400), 14.10.1943 (536),
20.10.1943 (590), 13.11.1943 (700), 23.11.1943 (810), 04.12.1943 (930), 20.12.1943
(1007), 04.01.1944 (1119); die iibrigen Seiten (das Typoskript endet auf 1327) weisen keine
derartigen Annotationen mehr auf.
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das Material gelangte.'® Bereits Anfang 1944 hatte Krappe den englischen Text
abgeschlossen, entsprechend war Einstein noch im Februar 1944 guter Dinge,
was eine baldige Verdftentlichung anging, und auf ironische Weise angetan von
der Projektarbeit in Princeton: »iibersetzt ist [mein Walzer| bereits von Anfang
zu Ende, und wenn dieser speed weiterhin eingehalten wird, kénnte das Ding
noch 1944 herauskommen.«'% Zunichst blieb man bei einem ambitionierten
und nur leicht verzogerten Zeitplan, auch wenn Einstein die Beteiligung von Ses-
sions schon mit gemischten Gefiihlen begleitete, wie ein Brief an Lowinsky Ende
Miirz 1944 zeigt: Das Buch sei »lingst fertig iibersetzt, und das derzeitige Stadi-
um des Manuscriptes ist eine Revision durch meinen Freund Roger Sessions, die
nur, fiirchte ich, lange Zeit in Anspruch nehmen wird, denn Sessions ist ein sehr
tiberlasteter Mann. Aber ich bin immer noch ein sehr geduldiger Mann.«!?” Wih-
rend die Redaktion bis zur Jahresmitte offenbar durchaus voranging, zeichnete
sich nunmehr die Herstellung der Notenbeispiele als weitere Hiirde ab:

»[T]he great work continues on its way, although it is now clear that our
former hope of publication this fall was unrealistic. We have, however,
completed copyreading for the first time the entire 1200 pages of the ma-
nuscript, and are well along on the second and final reading. The problem
of music engravers continues to be a difficult one, but I am entirely confi-
dent that the book can be presented to the world next winter.«'%

Diskutiert wurde in diesem Zuge die Frage, ob auch die umfangreichen Zitate
italienischer Lyrik {ibersetzt werden sollten. Einstein selbst lehnte den Vorschlag
allerdings mit der Begriindung ab, seine Leser seien »supposed to be interested
in Italian literature«.!” The Italian Madrigal war also — den bis heute giiltigen

105 Vgl die Tagebucheintrige zwischen August 1943 und Februar 1944. Einstein gibt jeweils Sei-
tenzahlen an, die sich aber nicht mit denjenigen im Durchschlag harmonisieren lassen, sodass
vorerst unklar bleibt, welches Dokument Krappe als chrsctzungsvorlagc erhielt: 18.08.1943
(»91-175«), 31.08.1943 (»176-244<«), 25.09.1943 (»245-360«), 13.10.1943 (»361-481«),
20.10.1943 (»482-522«), 12.11.1943 (»523-613«), 20.11.1943 (»614-703«), 03.12.1943
(»704-794«), 18.12.1943 (»795-858«), 03.01.1944 (»859-950«), 01.02.1944 (»929a-929h,
951-1126«); simtliche Tranchen sandte Einstein wenige Tage nach Eintreffen wieder zuriick
an Krappe; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4.

106 Einstein an Stiedry, 11.02.1944, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877; vgl.
auch den Brief von Krappe an Smith, 08.02.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1 — Krappe
teilt hier mit, dass er Einsteins Vorwort zur Ubersctzung erhalten habe und erbittet ein Ge-
sprich iiber die Formulierung der Danksagung, auf die Einstein besonderen Wert lege.

107  Einstein an Lowinsky, 26.03.1944, US-Cu, Edward E. Lowinsky Papers, Box 10, Folder 19.

108  Smith an Woodworth, 20.06.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; die »1200 pages« diirf-
ten sich auf das Manuskript der englischen chrsctzung bezichen.

109 Einstein an Smith, 09.07.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1. Smith stimmte dem Vor-
schlag zu und informierte den Ubersetzter Krappe, dass dieser entsprechend weniger Arbeit
habe; Smith an Krappe, 12.07.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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Gepflogenheiten US-amerikanischer Universititsverlage nicht unbedingt ent-
sprechend und auch entgegen der oben beschriebenen moglichst breiten Pub-
likumsausrichtung — im Selbstverstindnis seines Autors zwar keine genuin aka-
demische, aber doch zumindest eine an den umfassend humanistisch gebildeten
Rezipienten gerichtete Publikation. Davon zeugen nicht zuletzt die weitestge-
hend uniibersetzten lateinischen und griechischen Zitate.

In die weiteren, nun eng aufeinanderfolgenden Schritte blieb Einstein eng
eingebunden. Der Prozess zeigt ihn einerseits als Bibliophilen, andererseits als
Freund von Kontrolle mit Tendenz zum Mikromanagement. Dies betraf zunichst
die unterschiedlichen Korrekturstadien, in denen Einstein selbst das Lektorat
tibernahm."? Dass die Arbeiten am Madrigalbuch auch in dieser Phase iiber lin-
gere Zeit parallel zu mehreren anderen Grofiprojekten stattfanden, macht die ein-
gangs zitierte Mozart-Referenz noch einmal plausibel und unterstreicht Einsteins
Arbeitspraxis, iiber verschiedene musikgeschichtliche Phinomene gleichzeitig
— und woméglich eben auch gemeinsam — nachzudenken. Uber Monate besorgte
Einstein die letzten Vorbereitungen der Publikation seiner Mozart-Monographie,
was thm offenbar nicht nur vergleichbaren Zeitdruck bescherte, sondern auch
Vorbehalte gegen die Ubersetzung seiner Texte einimpfte:

110 Auch hier gibt wiederum das Tagebuch (US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4)
Auskunft iiber den Austausch mit der Princeton University Press, von der Einstein mit Material
versorgt wurde, das er, wie korrespondierende Eintrige zeigen, jeweils binnen weniger Tage an
den Verlag zuriicksandte: 25.10.1944 (ohne Angabe), 28.11.1944 (»367-438«), 30.12.1944
(»441-480«), 18.01.1945 (ohne Angabe), 24.02.1945 (»536-585«), 29.03.1945 (»586-652«,
Riicksendung), 13.04.1945 (»653-700«), 28.06.1945 (»707-771«), 05.07.1945 (»772-807<),
11.07.1945 (»808-964<), 07.08.1945 (»965-1073«), 08.08.1945 (»1074-1149 [end]«); um
welche Dokumente es sind hier handelte, bleibt unklar. In eine neue Phase trat man parallel
offenbar im Mirz 1945 ein, am 07.03.1945 notierte Einstein: »proofs I von PR U Pr!«, dann
weiter am 06.10.1945 (»Galley 4 u. II [?]«), 08.12.1945 (»Galleys 33-61«), 21.12.1945 (»gal-
leys 61-99«), 15.02.1946 (»galleys 100-148«), 20.02.1945 (»galleys 149-180«), 09.03.1946
(»Rest der galleys«). Der Eintrag vom 14.03.1946 »Ms. u. Galleys (bis: Marenzio) an Pr Un
Pr.« legt nahe, dass es sich bei den bis August 1945 eingetroffenen Seiten um das revidier-
te Ubersetzungsmanuskript gehandelt hatte. Unklar bleibt, welches »«Correct.-Exemplar bis
p- 153« Einstein am 08.04.1946 an die University Press sandte, ebenso, welche weiteren »Gal-
leys« ihn in den Folgemonaten von dort erreichten: 20.08.1946 (»1-39«), 31.08.1946 (»99«),
04.10.1946 (»131-148«), 14.10.1946 (»149-180«), 31.10.1946 (»181-194«), 05.07.1947
(»195-224<), 09.08.1947 und 12.08.1947 (»Galleys«), 16.08.1947 (»298-309«), 30.08.1947
(»Strunk galleys 279-297«, siche dazu auch unten Anm. 130), 05.09.1947 (»Rest von Strunk’s
Corr.«). Bereits ab Mai 1945 tauchen zudem auch Eintrige zu »Noten« auf: 11.05.1945 (»pla-
te 1-5«), 05.09.1945 (»Notencorr. 1-42«), 20.11.1945 (»160 [?] pag.«), 27.11.1945 (»1-42
imp., 43-101 zur Rev.«, Riicksendung), 17.10.1946 (»Noten-Beisp. [...] fiir Textband«),
13.01.1947 (»music examples«), 03.07.1947 (»Noten-Beispicle«), 06.03.1948 (»examples
232-265«), 16.03.1948 (»Examples 266-295«), 22.03.1948 (»Examples«).
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»[E]s ist kein Ende. Das Ding [Mozart] wird iibrigens jetzt in Schweden
im >Original gedruckt, und da liest es sich ein wenig besser; viel andern
werd” ich freilich nicht mehr kénnen.

Das ist auch einer der Griinde fiir mein Stillschweigen: ich hatte das
Manuscript Hals tiber Kopf fiir den Druck herzurichten. Ein anderer
Grund: seit einigen Monaten treffen auch die Correcturen fiir den Wilzer
tiber das Madrigal von Princeton aus ein, und das ist wirklich eine zeitrau-
bende und mithsame Angelegenheit.«'!!

Die parallelen, bisweilen iiberfordernden Arbeiten betrafen allerdings nicht nur
Mozart, sondern gleich zwei weitere Biicher, wie Einstein Anfang 1947 zu ver-
stehen gab. Sein Bericht erlaubt einen ungewohnlich intimen Einblick in die
Arbeitsweise:

»[E]s kam in den letzten Wochen an Arbeit so viel zusammen, dass fiir
nichts anderes Zeit blieb. Unter anderm haben mir Nortons die Correctur
meines Romantik-Buches auf einmal auf den Schreibtisch geworfen, und
ich musste corrigieren iiber Hals und Kopf. Wobei es mir gegangen ist wie
Thnen [...], das Buch, anno *44 beendet, ist mir ganz fremd geworden, und
hat mir beim Wiederlesen teilweis ganz und gar missfallen, teilweis hat es
mich auch wieder iiberrascht. Ich kann mir leider nur zu gut selber hinter
die Culissen gucken. [...] Obendrein plagt mich das Schubert-Buch, das
nicht fertig wiirde, wenn ich es mir nicht abzwinge, jeden Tag mindestens
ein Werk durchzusehen, mit aller Concentration, und mit aller Absicht zu

vergessen, was andre Leute dariiber geschrieben haben.«

112

Diirfte es sich zum Zeitpunkt des zuvor zitierten Schreibens zu Mozart im Friih-
jahr 1945 noch um das Ubersetzungsmanuskript gehandelt haben, so ging man
bald auch in die Phase der Druckvorbereitung iiber. Im Dezember 1945 konnte
Einstein vermelden: »viele Zeit wird an die Correctur meines Mammuth-Buches

111

112
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Einstein an Stiedry, 30.05.1945, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877; Mo-
zart erschien erstmalig auf Deutsch 1947 bei Bermann-Fischer in Stockholm. Dieser Verlag
fusionierte nur wenig spiter mit dem in Amsterdam ansissigen Querido-Verlag, in dem Ein-
stein 1939 auf Anregung Stefan Zweigs den Band Briefe deutscher Musiker herausgegeben hat-
te; siche dazu Bolz, »Das Ende der Unschuld«, S. 360 f. Um welche Dokumente es sich bei
den »Correcturen, die laut Tagebucheintriagen zwischen Herbst 1944 und August 1945 in
regelmifligen Abstinden bei Einstein eintrafen, ist nicht vollends klar; vgl. US-BEm, Archives
Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4.

Einstein an Stiedry, 06.01.1946 [recte: 1947], US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7,
Folder 877.
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verwendet, von dem etwa ein Funftel jetzt gesetzt und gestochen ist.«!® Dass
schon ab Mitte 1945 am Textsatz gearbeitet worden war,''* darf aber nicht tiber
die massiven Probleme bei der Ubersetzung hinwegtiuschen — und sollte sich
an einem gewissen Punkt als fatal erweisen. Seiner Aufgabe eines Fachlektorats
war Roger Sessions, wie von Einstein beflirchtet, nur zégerlich nachgekommen.
Verlagsleiter Smith beklagte schon frith den Aufwand, Sessions zur Arbeit anhal-
ten zu miissen. Es lohnt sich, diesen Brief ausfiihrlich zu zitieren, weil er prizise
Auskunft iiber die Planungen gibt und zeigt, wie die Dinge ineinandergriffen und
wie Smith seine Aufgabe als Koordinator auffasste:

»] should like to report that as a result of a thoroughly jesuitical campaign
which I have waged against Roger Sessions, I think that the thing is at last
actually under way.

I received from Roger last week the first fifty pages with his editing.
[...] Further, Roger has undertaken to deliver to me today or tomorrow a
turther installment of fifty or a hundred pages, and I honestly believe I can
keep him on this schedule.

The procedure which we are following is this: Roger edits in lead pencil
and passes on to me. Such further ideas as I may have I record in red pen-
cil. I then turn the manuscript back to Roger, and he can of course pick out
my changes very easily and make sure that I have not committed any tech-
nical errors. Our thought is then to send the completely edited manuscript
up to you seriatum, together with a memorandum from Roger covering
any points that seem to require special discussion. We shall probably wait
till we have a couple of hundred pages before we send the first installment
to you, but that should be fairly soon.«!!®

Trotz dieser engen Betreuung erwies sich Sessions weiterhin als wesentlicher Ver-
zogerungsfaktor: »As to the more important matter of Roger, however, we are
using all the arts of persuasion upon him, and he is actually making progress,
although of course not as fast as we would wish.«''® Wie sich allerdings erst in
einem weit fortgeschrittenen Stadium der Publikationsvorbereitung herausstellen
sollte, hatte Sessions seine Aufgabe nicht nur verzogert, sondern auch nachlissig

113 Einstein an Stiedry, 27.12.1945, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877; vgl.
dazu auch die Tagebucheintrige 1945-1947 oben Anm. 110.

114 Gemeint ist hier mutmaf3lich der Zeilensatz, wie er bis weit ins 20. Jahrhundert als Vorstufe fiir
den Umbruch hergestellt wurde; vgl. Wolfgang Beinert, »Linotypex, in: Typolexikon, https://
www.typolexikon.de/linotype/.

115 Smith an Einstein, 12.06.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

116  Smith an Einstein, 14.11.1944, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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ausgefiihrt. Deshalb wurde im Lauf des Jahres 1946 als dritte Person schlief8lich
Oliver Strunk hinzugezogen, mit dem Einstein ebenfalls schon lange vor seiner
Ankunft in den USA bekannt gewesen war.''” Strunk, der als einziger der drei
mit der Ubersetzung Befassten vertiefte Expertise im Bereich der vormodernen
Musik einbringen konnte, sollte den von Krappe und Sessions vorbereiteten Text
korrigieren. Doch auch er geriet bald in Verzug, wie man Anfang 1947 feststellte:
»Oliver Strunk had planned to complete his revision of the galley proof by last
August 1, illness and other difficulties prevented him from doing this«.!!8

Als es drei Jahre spater um die Gestaltung des Titelblatts ging, votierte Ein-
stein dafiir, Krappe dort zu streichen: »Perhaps the best way will be to say in the
toreword that the translation was originally his, but that it had to be changed first
by Roger Sessions in the Manuscript and later on essentially by Oliver Strunk,
to whom goes the honor of the final version«.!”” Smith widersprach entschie-
den: »A fairly substantial amount of Krappe’s original translation will appear in
the book as finally published and to some extent that is true for Roger also.«!*
Krappe nahm er mit Blick auf die Versaumnisse Sessions” ausdriicklich in Schutz:
»Although you finally decided that his translation was entirely inadequate, I really
blame Roger Sessions much more than Krappe.« Auf Smiths Intervention geht
demnach die Nennung aller drei Namen auf der Titelseite zurtick. Der Kontakt
zu Krappe schien zu diesem Zeitpunkt ohnehin abgebrochen zu sein, ein letz-
ter Briefkontakt hatte im April 1946 stattgefunden.'?! Dass Krappe Ende 1947
— wihrend der Arbeit an einer Ubersetzung der Grimm’schen Mirchen — ge-
storben war, erfuhren Einstein und der Verlag erst, als das Buch endlich vorlag:
Zur Eintragung des Copyrights erkundigte man sich bei Krappe Anfang Februar

117 Vgl. Einstein an Oliver Strunk, 13.12.1934, US-Wc¢, Music Division Old Correspondence,
Box 17, Folder »Einstein, Alfred«; Einstein erbat hier von Strunk in dessen Funktion als Bib-
liothekar der Library of Congress Unterstiitzung in der Vorbereitung des »K6chel«. Der Brief
ldsst erkennen, dass bereits vorher Kontakt bestanden haben musste. Bemerkenswert ist der
Schlusssatz Einsteins, der hier aus London schrieb: »Entschuldigen Sie, dass ich deutsch ge-
schrieben habe. Aber mein Englisch ist noch immer nicht ganz korrekt.«

118  Smith an Einstein, 12.02.1947; mehr als vier Monate spater versprach Strunk schlief}lich den
Abschluss seiner Uberarbeimng zum 15. Juli 1947; vgl. Smith an Oliver Strunk, 01.07.1947,
US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; am 19.08.1947 erhielt Strunk von Smith die zweite Rate
seines Honorars fiir die Korrektur (insgesamt 1000 $), hatte die Arbeit also offenbar beendet.
Der exakte Zeitpunkt von Strunks Einbeziehung ldsst sich nicht datieren, da in den zugingli-
chen Akten der Princeton University Press keine Dokumente aus den Jahren 1945 und 1946
enthalten sind.

119 Einstein an Smith, 08.07.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

120 Smith an Einstein, 09.07.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

121 Vgl. den Tagebucheintrag vom 09.04.1946: »[Brief] von Al Krappe«; US-BEm, Archives
Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4; der Brief ist nicht erhalten.
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1949 nach seiner Nationalitit, erhielt allerdings eine Antwort von dessen Witwe,
verbunden mit der Bitte um ein Belegexemplar.'??

Die wiederholten Verzogerungen nahm Einstein mit Humor und Langmut
zur Kenntnis. Noch Anfang 1947 war man davon ausgegangen, dass das Buch
kurz vor der Fertigstellung stand und plante zu diesem Zeitpunkt bereits die Fei-
erlichkeiten zum Erscheinen im Rahmen der Zweihundertjahrfeier der Universi-
tit Princeton, die Anfang April stattfinden sollten. Einstein war skeptisch: »[I]n
drei und einhalb Monaten werde ich nicht mehr auskommen koénnen, sie wollen
dort das Erscheinen meines Renaissance-Buches zu einer Festivitit machen, und
dabei muss ich sein, wenn auch das Buch selber keineswegs vorhanden sein wird —
vielleicht die korrigierten Fahnen.«'?* Im Februar stand schliefflich fest, dass das
Buch nicht vorliegen wiirde, »even if miracles could be performed«.'?* Dass die
Feier damit sozusagen ohne den Ehrengast stattfinden musste, fand Einstein
»very original«.'?® Wie prominent der Anlass war, zeigt ein Blick in das Programm
der umfangreichen Feierlichkeiten in Princeton, die sich iiber mehrere Monate
erstreckten.'?® Bereits am 3. April wurde Einstein im Rahmen einer »Special
Convocation« — gemeinsam mit 17 weiteren Wissenschaftlern unterschiedlicher
Disziplinen, darunter Otto Kinkeldey und Erwin Panofsky — von der Universitit
geehrt und erhielt die Ehrendoktorwiirde, was er als »one of the greatest honors
of my life« empfand.'?” Drei Wochen spiter folgte eine dreitigige Konferenz zu
»Scholarship and Research in the Arts«, bei der ein Panel »Music and Renais-
sance« namhafte Forscher*innen versammelte.?

In den folgenden Monaten reiste Einstein immer wieder nach Princeton, um
direkt an redaktionellen und gestalterischen Entscheidungen mitwirken zu kon-

122 Vgl. den Brief von Jean E. Busch (i. A. Datus Smith) an Krappe, 04.02.1949, US-PR, C0728,
Box 7, Folder 4; Antwort von Edith S. Krappe auf demselben Brief, 07.02.1949; auch Ein-
stein kondolierte am 25.02.1949; vgl. Tagebuch, US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1,
Folder 4.

123 Einstein an Stiedry, 06.01.1946 [recte: 1947], US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7,
Folder 877.

124  Smith an Einstein, 12.02.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

125 Einstein an Smith, 14.02.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

126 Die Programmmaterialien sind erhalten in Einsteins Nachlass, US-BEm, Archives Einstein
Coll. 1, Box 1, Folder 15.

127  Einstein an Harold W. Dodds (Prasident der Princeton University), 31.01.1947, US-PR, Fa-
culty and Professional Staft files, Subgroup 10: M, AC107-10, Box 151, Einstein.

128 In der Reihe ihres Auftretens im Panel: Curt Sachs, Otto Kinkeldey, Edward Lowinsky, Gus-
tave Reese, Leo Schrade, Egon Wellesz, Alfred Einstein, Manfred Bukofzer, Erich Hertzmann,
Helen Hewitt, Paul Henry Lang; als weitere Musikwissenschaftler nahmen Willi Apel, Hans
Nathan, Dragan Plamenac und Roger Sessions teil. Fiir das musikalische Begleitprogramm mit
»sixteenth century part-songs« sorgte Randall Thompson, die Organisation der musikalischen
Anteile lag bei Oliver Strunk.
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nen.'?? Bis Mitte Juli 1947 schloss Strunk seine Uberarbeitung der Ubersetzung
ab. Dass bereits zwei Jahre zuvor mit dem Satz begonnen worden war, stellte den
Verlag nun vor massive Probleme, denn Strunks Korrekturen machten im grofien
Stil Umarbeitungen bereits gesetzter Teile notig:

»As suggested in my letter to Oliver, of which I sent a copy to you, we can
now go ahead steadily, but as you know, the changes that have been made
necessitate virtual resetting of the entire book. There are portions of it (for
instance, where texts are not disturbed) where the old type can be picked
up. But for the most part the nature of the changes is such that even what
looks like a relatively minor change necessitates a resetting of all the type.
But we shall do our best for you, and I understand that it will be a conve-
nience to you to have the work in small batches.«!3

Wie grundlegend die Umgestaltungen waren und wie weit man sich tatsichlich
noch vom Abschluss des Projekts entfernt befand, zeigt, dass noch mindestens
bis Dezember 1947 mit einer Publikation in zwei Binden kalkuliert wurde, der
Text also in einem Band untergebracht werden sollte.’®! Erst im darauffolgen-
den Januar taucht der Beispielband erstmals als »Vol. IIl« auf; als es schliellich
darum ging, die Position der Notenbeispiele im Fliefitext zu disponieren und
Querverweise auf den Beispielband zu setzen.'® Einstein selbst stimmte dieser
Aufteilung erst einige Wochen spiter prinzipiell zu, ohne die Aufteilung schon
als ausgemacht anzusehen.'** Den grundlegenden Herausforderungen zum Trotz
verkiindete er Ende 1947 einmal mehr die unmittelbar bevorstehende Veroftent-
lichung — diesmal gegeniiber Nicolas Slonimsky anlisslich der Mitteilung eines

129  Z. B. Einstein an Nicolas Slonimsky, 07.04.1947, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7,
Folder 851: »Ich war letzte Woche vier Tage abwesend, in Princeton [...]. Und am 17. muss
ich nochmals nach Princeton, diesmal auf neun Tage«.

130 Smith an Einstein, 09.07.1947, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1. Vgl. dazu auch den Ta-
gebucheintrag vom 20.08.1947: »[Brief] von Pr U Pr (Fornell) mit Beginn des neuen Sat-
zes«, sowie weiter: 01.09.1947 (»Neue galleys 23-32«), 09.09.1947 (»bis galley 49 corr.«),
17.09.1947 (»50-60«), 23.09.1947 (»62-72«), 30.09.1947 (»73-82<«), 17.10.1947 (»100-
116«), 22.10.1947 (»117-132«), 03.11.1947 (»131-143«), 10.11.1947 (»144-156«),
15.11.1947 (»157-170«), 25.11.1947 (»171-184«), 03.12.1947 (»185-213«), 09.12.1947
(»214-230«), 19.12.1947 (»231-245«), 24.12.1947 (»246-259«), 03.01.1948 (»260-275«),
12.01.1948 (»276-290«), 13.01.1948 (»291-303«), 29.01.1948 (»Rest der galleys«). Die
Fahnen sandte Einstein offenbar an Oliver Strunk weiter, vgl. ebd., 26.08.1947: »Galleys 1-11
an Strunk, Asheville«; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4.

131  Einstein spricht noch am 25. Januar gegeniiber Datus C. Smith vom »second volume«; US-PR,
C0728, Box 7, Folder 4.

132 Gladys Fornell an Einstein, 27.01.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

133 Einstein an Smith, 03.03.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4: »Volume I (or I and II, in
case you divide the volume which I would greatly appreciate).«.
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Lebenslaufs fiir dessen International Cyclopedia of Music and Musicians:'3* »Mei-
nen Publicationen konnen Sie jetzt unbesorgt hinzufligen: sThe Italian Madrigal,
1948, 2 volls. Der Druck schreitet jetzt so rasch fort, dass ich das Erscheinen des
sWilzers< im Frithjahr erwarten darf.«!%®

Der »tremendous job of correcting the type« nahm indes nochmals ein hal-
bes Jahr in Anspruch. Erst Mitte Januar 1948 erhielt Einstein die letzten »gal-
ley proofs« des Neusatzes,'* verlief§ sich dabei jedoch auf parallel stattfindende
Durchsicht Oliver Strunks: »Our Oliver is a busy man |[...]. But he must certainly
realize how much the publication of the book depends upon his >tempo«.¥”
Wihrend beim Textsatz damit der »letzt[e] Act«,!®® die Korrektur des Umbruchs,
begann, standen als weitere Hiirde der Satz, die Uberprﬁfung und schliellich
die Platzierung der musikalischen Anteile aus — tiber 300 Notenabbildungen im
Flieftext, aber auch der Zusatzband mit vollstindigen Stiicken. Fiir sie war der
Notengraphiker Joseph G. Ranc in New York verantwortlich — und auch er ar-
beitete hinter dem Zeitplan. Ein scharf formulierter Brief Smiths an Ranc vom
Februar 1948 dokumentiert, dass sich der Vorgang auch in diesem Bereich {iber
mehrere Jahre erstreckt hatte:

»] think that you will grant that we have been extraordinarily patient in
waiting for the completion of this work at your convenience, it now being
something like two years after the originally contemplated ending of the
work, and we have paid your for each installment instead of waiting until
completion of the entire job [...] In view of all this I think it is fair to ask
that you now give absolutely top priority to this job, and finish it without
fail by April 1.«!%

Einstein erhielt simtliche Notenbeispiele fiir alle drei Binde schliefilich im Marz
1948 zur Korrektur. Die Zusammenfiihrung von Text und Musik erwies sich
als komplizierte Angelegenheit, zumal Einstein relativ spit noch einzelne Stii-
cke vom Haupttext in den Beispielband verschoben hatte.' Verlagsleiter Smith

134  Einstein gab fiir dieses Lexikon, dessen flinfte Auflage Slonimsky verantwortete, wiederholt
Auskunft iiber den Verbleib deutscher Musikwissenschaftler*innen; vgl. den Briefwechsel in
US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 851.

135 Einstein an Slonimsky, 09.12.1947, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 851.

136  Smith an Einstein, 20.01.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

137  Einstein an Smith, 25.01.1948 US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

138 Einstein an Stiedry, 06.04.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

139 Smith an Joseph G. Ranc, 18.02.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

140 Fornell an Einstein, 19.03.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4. Der Briefwechsel zwischen
Einstein und Fornell gibt genauen Aufschluss tiber das Vorgehen: Einstein schlug vor, die No-
tenabbildungen, die er gebiindelt erhielt, zu zerschneiden und an die entsprechenden Stellen
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drang in dieser Phase darauf, nicht mehr Oliver Strunk, sondern die zuverlis-
sigere Verlagsmitarbeiterin Gladys Fornell mit den weiteren Korrekturarbeiten
zu betrauen.'*! Diese machte sich in der Folge derart um das Projekt verdient,
dass Einstein noch im November 1948, also nur wenige Wochen vor dem end-
giiltigen Publikationstermin, abermals in seinen Text eingriff, um Fornell in die
Danksagung am Ende der Einleitung zu The Italian Madrigal aufzunehmen.'*
Umfang und Art der Arbeiten erforderten ab dem Friihjahr 1948 erneut Ein-
steins Anwesenheit vor Ort, wobei er der Fertigstellung seines »monster of a
book«!* Prioritit vor allem anderen einriumte, wie er etwa gegeniiber Nicolas
Slonimsky betonte:

»Das dicke Buch, nach dem Sie sich erkundigen, ist schuld, dass ich Thre
Briefe [...] erst heute erwidere. Ich war in Princeton, um dabei zu sein bei
den Vorbereitungen fiir den Umbruch der galleys und die fiir die Einfi-
gung der Musikbeispiele, und das hat mich nicht nur einige Tage gekostet,
sondern auch eine Storung in hauslicher Arbeit und Briefwechsel.«'#*

Von dieser Reise berichtete er wenig spater auch seinem Kollegen Erwin Kroll,
mit dem Einstein zu dieser Zeit in engem Austausch stand: »Vor vier Wochen war
ich in Princeton, und es ist jetzt so weit, dass mit dem Umbruch des Wiilzers be-
gonnen werden kann. Die Herstellung des Index steht mir dann noch bevor. Aber
das Semester geht seinem Ende entgegen, und ich habe dann Zeit genug.«'* Da-
mit war eine weitere Baustelle angesprochen, auf die Smith bereits Ende Februar
hingewiesen hatte, als er die noch ausstehende Indizierung ansprach und gleich
betonte, dass Einstein selbst diese umfangreiche Aufgabe tibernehmen oder je-
manden aus seinem unmittelbaren Umfeld in Northampton damit beauftragen
solle.1¢ Fiir Einstein war diese Sache so klar wie vertraut: »Of course I shall do
the Index myself. I would have to check the work of everybody else anyway [...]
I did it also for sMozart< and >Romantic Era<.«*’

seiner Korrekturabziige zu kleben (Brief vom 03.03.1948); Fornell lehnte ab und bat Einstein
stattdessen, sowohl auf den Noten- wie den Textfahnen korrespondierende Nummern einzu-
tragen, die dann die Zuordnung bei der Herstellung des Seitenlayouts ermoglichen sollten.

141  Smith an Einstein, 25.02.1948, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

142 TIM, S. vii f.; den entsprechenden Satz teilte Einstein Fornell am 16.11.1948 brieflich mit und
fiigte hinzu: »This is an order. I shall not accept any outburst of modesty: you will simply have
to obey the unshakable will of the author.«

143 Einstein an Fornell, 03.03.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

144  Einstein an Slonimsky, 27.04.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 851.

145 Einstein an Erwin Kroll, 16.05.1948, D-B, N.Mus.Nachl.27,28.

146 Smith an Einstein, 25.02.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

147  Einstein an Smith, 03.03.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4. The Italian Madyrigal enthilt
als Ergebnis auf 15 Druckseiten Indizes fiir Namen und Orte (TIM, S. 873-888).
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Dass Einstein gegeniiber Kroll die Studienzeiten am Smith College als zeitliches
Hemmnis benennt, iiberrascht insofern, als seine akademischen Verpflichtungen
sich — wie die dortigen Vorlesungsverzeichnisse belegen — in einem iiberschaubaren
Rahmen gehalten hatten.™® Es zeigt aber doch, dass Einstein seiner Lehrtatigkeit
als Professor hohe Prioritit einrdumte. Den Sommer 1948 verbrachte er mit der
Korrektur der Fahnen und der Indizierung.'*® Die Korrekturen sandte er in Tran-
chen nach Princeton zuriick, den Index erst gesammelt am Ende.!s® Auch in dieser
Schlussphase iiberlappten sich die Arbeiten mit historisch Entferntem: »Den Som-
mer haben wir sehr ruhig verbracht [...]. Am Morgen hab’ ich an meinem >Schu-
bert« geschrieben, der (hoftentlich) in sechs Wochen fertig sein wird, und am Nach-
mittag den Umbruch fiir Princeton gelesen.«!'*! Die Herstellung erfolgte im Herbst
1948 phasenverschoben: Die Bogen fiir den ersten Band waren bereits im Druck,
wihrend Einstein noch an der Indizierung des zweiten Bandes arbeitete, was sich
noch bis in den November hinziehen sollte.'>? Endgiiltiger Redaktionsschluss diirt-
te der 10. Dezember 1948 gewesen sein — dieses Datum erhielt Einstein als Dead-
line fiir die Meldung von Errata, die dem zweiten Teilband angehingt wurden.'??
Der Nachdruck, mit dem Einstein auch diese letzte Phase begleitete, sorgte beim
Verlag durchaus fiir Erstaunen. Gladys Fornell bekannte zunichst, »you are the
only author I know of here who has ever received proofs at that stage«, um dann
bei der Bitte, die Errata auf das Notwendigste zu beschrinken, deutlicher zu wer-
den: »At the last stages the >freedom« has to tighten up a little.«***

148  Bulletin of Smith College. Catalogue Issue, Northampton 1940-1950.

149  Einstein an Stiedry, 25.06.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877: »Wir
bleiben den Sommer iiber brav zuhause, da wir es 1) auch zuhause schoén finden, und da ich
2) mit der Correctur der page proofs meines Wilzers fiir Princeton habe anfangen konnen,
was weitergehn wird bis Ende Juli oder Mitte August. Ich darf da selber nichts mehr verzo-
gern.« An welcher Stelle Einsteins im Vorwort erwihnte Kollegin am Smith College, Gertrud
Parker Smith (die — mutmafilich auf Basis von Einsteins Spartierungssammlung — auch Binde
fiir die »Smith College Music Archives« herausgab) in die Korrekturen einbezogen wurde,
ist der Korrespondenz nicht zu entnehmen; vgl. TIM, S. vii. Siche dazu auch die Eintragun-
gen im Tagebuch: 08.06.1948 (»1-69«), 19.06.1948 (»70-133«), 28.06.1948 (»134-277«),
14.07.1948 (»4 galleys«), 13.08.1948 (»496[?]-475«), 14.08.1948 (»540-563«), 17.08.1948
(»476-539«), 19.08.1948 (»564-621, 640-671«), 21.08.1948 (»622-639«), 24.08.1948
(»672-697<«), 30.08.1948 (»698-872«); dazwischen tauchen regelmifiig Eintrige zu Einzel-
seiten auf; US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 1, Folder 4.

150 Einstein an Fornell, 13.06.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

151 Einstein an Kroll, 16.08.1948, D-B, N.Mus.Nachl.27,29.

152 Vgl. die Briefe zwischen Einstein und Fornell vom 10.09., 16.09. und 15.11.1948; US-PR,
C0728, Box 7, Folder 4; im September waren, wie Fornell offenbar zuvor mitgeteilt hatte,
bereits 400 Seiten des Buchs gedruckt, Einstein erbat »a copy of every finished sheet — we call
it a>show sheet< in Germany.«

153 Vgl. Fornell an Einstein, 15.11.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4; Errata: TIM, S. 889 f.

154 Fornell an Einstein, 15.11.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.
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Fiir die Abgeschlossenheit des deutschen Originaltexts stellt die umfassende
Korrekturtitigkeit Einsteins nebenbei bemerkt eine nicht unwesentliche Ein-
schrinkung dar: Zwar legen einige der handschriftlichen Anderungen, die Ein-
stein noch in die maschinenschriftlichen Dokumente eintrug, nahe, dass er den
deutschen Text durchaus mit jenem sprachlichen Anspruch behandelte, den er
allen seinen (Original-)Texten angedeihen liefl und damit der deutschen Fassung
cine gewisse finale Form zugedachte. Dabei handelte es sich immer wieder um
Eingriffe in die Satzstellung und Wortreihenfolge, die fiir den deutschen Rhyth-
mus relevant, fiir die englische Ubersetzung aber weitgehend bedeutungslos
waren.'®® Gleichwohl iibertrug Einstein jene Korrekturen und Erginzungen, die
wihrend der Fahnenkorrektur stattfanden, nicht in die deutsche Fassung zuriick
und erzeugte auf diese Weise nicht nur unterschiedliche Bearbeitungsstinde, son-
dern lief§ seinen deutschen Text auf einem unfertigen Stand verharren. Dies be-
traf eine ganze Reihe von neuen Zwischeniiberschriften,'s® aber auch inhaltliche
Korrekturen etwa bei Namensverwechslungen.'®” Bereits 1946 schien Einstein
sich entschieden zu haben, seine Hoffnung auf die englische Fassung zu konzen-
trieren, wie er Edward Lowinsky gegeniiber bemerkte, als es darum ging, seine
Wertschitzung fiir Strunk auszudriicken: »das Buch wird ja nie in deutsch oder
italienisch erscheinen kénnen, und muss daher in so >originalgetreuer< Form her-
auskommen als moglich ist. [...] Strunk’s Opfer erscheint mir um so grosser, als
ich gar nicht weiss, ob und wie weit er von dem Wert des Buches iiberzeugt ist.
Aber etwas wird er wohl daran finden.«!®8

In Einzelfillen ergaben sich offenbar sogar noch neue Forschungsergebnisse,
die in den englischen Text einflossen, jedoch nicht in den deutschsprachigen. Als
Beispiel sei eine Stelle am Ende es Kapitels zu Luca Marenzio ausgebreitet, an der
sich der Prozess nachvollzichen ldsst: Das Originaltyposkript aus Princeton ent-
halt hier einen maschinenschriftlichen Text, mit folgendem Wortlaut: »il debole
intelletto mio fomentato dalla gratia sua, produchi per I’ avvenire parti pit degni

155 So dnderte Einstein beispielsweise den Satz »Francesco Landini ist der Hauptvertreter dieser
Kunst« zu »Der Hauptvertreter dieser Kunst ist Francesco Landini« (DIM, S. 12; im Typo-
skript S. 23); vgl. TIM, S. 14.

156 Diese Korrekturen liegen in Form von handschriftlichen Listen in Einsteins Hand dem Durch-
schlag in Berkeley bei, bezichen sich aber wohl auf die (heute verlorenen) »galley proofs, also
die Fahnen der englischen Fassung vor den Eingriffen Oliver Strunks, und enthalten durchgin-
gig englischsprachige Korrekturvorschlige, sind also nicht ohne Weiteres auf den deutschen
Text tibertragbar.

157  So korrigierte Einstein in einer Mitteilung an Gladys Fornell (23.10.1948, US-PR, C0728,
Box 7, Folder 4) u. a. den Namen »Petrucci« zu »Giunta« unter Angabe der Seite in der engli-
schen Druckfassung (S. 839); die deutschsprachigen Quellen weisen an dieser Stelle weiterhin
»Petrucci« auf (Typoskripte, S. 1268 bzw. DIM, S. 860).

158 Einstein an Lowinsky, 01.10.1946, US-Cu, Edward E. Lowinsky Papers, Box 10, Folder 19.
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dell’ A. S. ...< Aber manchmal weiss das Schicksal besser als der Mensch, wann ein
Kreis sich vollendet hat.«!* Im Durchschlag aus Berkeley befindet sich vor dem
Wort »Aber« eine handschriftliche Einfligemarke, die auf ein beigelegtes Blatt
verweist (Abb. 3), das einige Zeilen in Einsteins Hand enthdlt; sie beginnen als
FliefStext, nehmen dann jedoch zunehmend Notizcharakter an: »In seiner letzten
Lebenszeit mufy Marenzio sich noch mit der Composition von Madrigalen auf
Texte Angelo Grillo’s beschiftigt haben. Spirituali? cf. Km. Jb. 1911, p. 152 [ab
hier in Bleistift] Hangt zusammen mit der Legende«.'®® In diesem Fall ist die
Erginzung tatsichlich einmal zumindest anniherungsweise datierbar: Die nach-
triglich eingefligte Notiz steht auf der Riickseite einer gedruckten Ankiindigung
fiir die vierzehnte Ausgabe der »Smith College Summer School of Music«, die
von 22. Juni bis 1. August 1942 stattfinden sollte, diirfte also im Friihjahr 1942
entstanden sein. Gleichwohl diirfte es sich bei diesen Zeilen nicht um die direkte
Ubersetzungsvorlage handeln, denn in der englischen Publikation lautet der Pas-
sus schliefllich wie folgt:

»(>il debole intelletto mio fomentato dalla gratia Sua, produchi per Pavvenire
parti piu degni dell’A.S ...<) From the letters of Angelo Grillo, we know
that after the publication of this ninth book Marenzio wrote several further
madrigals, most of them to poems by Grillo himself. (Cf. A. Einstein, Kir-
chenmusikalisches Jahrbuch, XXIV, 152.) They seem to be lost and Marenzio
did not live to dedicate them to the Duke. But it sometimes happens that
Fate knows best when to close the circle.«!¢!

Es gibt keine Hinweise darauf, dass das Ubersetzungstcam derartige Erganzun-
gen eigenmichtig vervollstandigt hitte. Immerhin begriffen Einsteins erste Leser
ihre Aufgabe jedoch zumindest teilweise auch als Fachlektorat, in dessen Rahmen
auch inhaltliche Anregungen moglich waren. Auch solche Hinweise schlugen sich
nur in der englischen Fassung nieder. So dankt Einstein dem ersten Ubersetzer,
dem Literaturwissenschaftler Krappe, in einer umfangreichen Fufinote fiir den
Hinweis auf einen Text Catulls, auf den sich ein zuvor zitierter Strambotto bezie-
he.'%? In den deutschen Quellen findet dieser kleine Exkurs keine Entsprechung.
Fiir die englische Fassung flihrt er dagegen vor Augen, dass wissenschaftliche
Texte auch bei einem Autor, dessen Kontrollbediirfnis iiber den eigenen Text
bisweilen fast zwanghafte Ziige annehmen konnte, einerseits einer schwer kon-

159 US-PR, C0423, Box 2, Folder 1, S. 1057; nur »wenn« wurde hier zu »wann« umgeformt.
160 US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 4, Folder 116, nach S. 1057.

161 TIM, S. 688.

162 Vgl. TIM, S. 311.
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@ SIX WEEKS SESSION :

JUNE

22 TO AUGUST 1, 1942

sSMITH COLLEGE
SUMMER SCHOOL OF MUSIC

FOURTEENTH SEASON

— i
‘@l For both MEeN and Women: High School graduates, College undergrad- @i
uates, and graduate students, and other qualified students. § The Summer School is
organized to provide through choral and orchestral group activities, concerts, lectures
and academic courses, a unique opportunity to combine: I. Membership in an exclu-
sively MusicaL Communiry; II. Participation in PERFORMANCE of CHoraL and IN-
STRUMENTAL Music; III. Individual VocaL and INSTRUMENTAL instruction as well as

courses in musical ComposITION, LITERATURE, and ScHooL Music.

ACADEMIC CREDIT to count towards the B.A.
and M.A. degrees is given by Smith College and other
colleges upon the satisfactory completion of work done
in the courses given at the school.

HISTORY and APPRECIATION of music is the
substance of several courses. A special course on the
works of Haydn is given by Doris Silbert. Modern
music, covering the works of Stravinsky, Schoenberg,
and Hindemith, is discussed by Arthur Locke.

PIANO, VOICE, VIOLIN, and other branches of
Practical Music are taught by John Duke and Solon
Robinson, pianists, Anna Hamlin, soprano, Victor
Prahl, baritone, Louise Rood, violist, Melville Smith,
organist, and others.

THEORY and COMPOSITION courses cover the
field from Elementary Harmony, given by Louise Rood,
to Advanced Composition, given by Ross Lee Finney.
In the latter creative musicianship is stressed. Students
receive individual criticism and there is the opportunity
for the performance of students” works.

SCHOOL MUSIC is in the hands of Mrs. Willian
Scatchard and her assistants. The courses in this depart-

well as for those who wish to teach in public or private
schools. Teaching methods, subject matter of school
music courses, musical literature for classes and group
activities and choral conducting are some of the subjects
covered in the courses. There are classes of children for
demonstration and practice teaching.

MUSICOLOGY. Dr. Alfred Einstein, the distin-
guished author and internationally known scholar, will
offer a seminar in Musicology.

CHORUS and ORCHESTRA. Suggested works
to be performed: Benjamin Britten, Advance Democracy;
William Schuman, This Is Our Time; Randall Thomson,
Alleluia; early American music by William Billings and
others; choruses by Handel and Brahms; folk-songs by
Vaughan-Williams.

CONCERTS and PUBLIC LECTURES will sup-
plement the work in the courses, providing further
examples of great musical literature and relating these
to the work in the courses.

FEES. The general tuition fee for three subjects in-
cluding Practical Music is ninety dollars. There are
special fees for separate courses.

Abb. 3: Einlage im Typoskript-Durchschlag, US-BEm, Archives Einstein Coll. 2, Box 4, Folder 116,
Erginzung zu S. 1057, Vorder- und Riickseite
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trollierbaren Dynamik unterliegen und andererseits das Ergebnis nicht nur einer
»langen«, sondern auch einer gemeinschaftlichen »Bemiihung« sind.'¢3

»The result of prolonged and persevering effort«!¢*

Erst spit lief} sich der Publikationstermin konkretisieren, Anfang Februar 1949
stand er fest — zu einem Zeitpunkt, als Einstein der Abschluss des Projekts er-
klartermaflen unwirklich vorkam: »Princeton University Press sagt mir, dass sThe
Italian Madrigalc Ende Januar oder Anfang Februar ausgegeben wird. Fertig
dafiir ist alles, und bald fang’ ich an, selber daran zu glauben.«!5 Uberhaupt
erweist sich Einsteins Haltung zur Publikation in dieser fortgeschrittenen Phase
als eigenartig zwiespiltig. So sprach er einerseits mit Stolz vom Abschluss des
GrofSprojekts, das als >summum opus< seiner wissenschaftlichen Arbeit seit der
Dissertation gelten konnte: »Wenn das Ding einmal vorliegt, werden Sie geste-
hen miissen, dass ich ein »gelehrtes Haus< bin.«'%¢ Andererseits schien er sich die-
ser Zeitspanne durchaus bewusst: »Der Hauptteil meiner Zeit geht seit August
darauf auf die Correctur meines Buches fiir Princeton, von dem man nun wohl
endgiiltig behaupten kann, dass es im Friihjahr erscheint. Ich werde darauthin
allgemein unter die musikwissenschaftlichen Fossilien eingereiht werden.«!'*” Die
Seitenbemerkung wirft noch einmal neues Licht auf jene »Frucht einer langen
Arbeit«, mit der die Einleitung von Das italienische Madrigal beginnt. Mogli-
cherweise spricht aus beiden Sitzen auch ein Bewusstsein dafiir, dass das Buch
nach Jahrzehnten der Arbeit selbst in gewisser Weise historisch geworden war
und sich in seinem Zuschnitt auch nur bedingt in die US-Wissenschaftslandschaft
einfligte. Immerhin mokierte Einstein sich iiber seine neue Heimat immer wie-
der als ein >Land ohne Vergangenheit,'®® in das seine Arbeit demnach nicht recht
zu passen schien.

Nachdem Einstein bereits ab September 1948 tranchenweise die ersten Seiten
des Drucks in Empfang genommen hatte, hielt er in der zweiten Februar-Woche
1949 im Biiro von Oliver Strunk ein erstes vollstindiges Exemplar in Hinden.'*”
Den vorangegangenen Verwerfungen entsprechend quittierte er auch diesen letz-

163 Vgl. den Beginn des Vorworts, DIM, S. V.

164 TIM,S. v.

165 Einstein an Slonimsky, 05.12.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 851;
siche auch Einstein an Stiedry, 20.12.1948: »Das dicke Buch in Princeton ist fertig und wird
wohl auch in vier oder sechs Wochen herauskommen.«

166 Einstein an Stiedry, 25.06.1948, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

167  Einstein an Stiedry, 03.11.1947, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 877.

168 Vgl. dazu Bolz, »Das Ende der Unschuld«.

169  Einstein an Smith, 11.02.1949, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.
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ten Schritt lakonisch: »es sicht sehr schon von aussen aus.«’”” Am 28. Februar
1949, iiber ein Jahrzehnt nach den ersten Verlagsgesprichen, erschien The Italian
Madrigal schlieflich offiziell in der fiir ein wissenschaftliches Werk dieser Art
gigantischen Auflage von 1835 Exemplaren, von denen allein 100 Stiick als Re-
zensionsexemplare vergeben wurden.!”!

Seine Haltung behielt Einstein trotz dieser monumentalen Dimensionen und
der allseitigen Gratulationen bei. Zwar hatte der Prasident des Smith College Hu-
bert Davis gegentiber Verlagsleiter Datus Smith eine »little celebration« als »for-
mal recognition« angeregt.'”? Einstein schien sich einer solchen Aufmerksamkeit
jedoch lieber entziehen zu wollen, wie Davis einige Wochen spiter nach Gespri-
chen mit Einsteins Frau Hertha und seinem Freund und Kollegen Werner Josten
berichtete: »I happened to have an opportunity of sounding out Mrs. Einstein on
the subject recently with an idea of finding out what friends he would like to have
invited, and I was met by a rather horrified expression of distaste for anything in
the way of a public celebration.«'”* Smith reagierte mit Unverstindnis,'”* wih-
rend Davis auf einen Charakterzug hinwies: »I am sorry that he won’t let us
celebrate together. He seemed to me to have an almost superstitious anxiety as
though it was not quite in this dangerous world to indulge even for a moment in
anything like pride.«'”®

In Princeton war Einstein in der Folge gleichwohl hiufiger zu Gast, denn der
Publikation schloss sich unmittelbar eine Gastprofessur an.'”¢ Schon im Oktober
1948 hatte Einstein gemeinsam mit Erich Hertzmann zwei Wochen lang den
kurzfristig erkrankten Oliver Strunk vertreten,'”” fiir das Semester vom Februar
bis Juni 1949 wurde er als »Visiting Professor« mit zwei »graduate«-Kursen in
Vertretung von Erich Hertzmann eingeplant.’”® Der Personalbogen weist zudem

170  Einstein an Slonimsky, 11.02.1949, US-BEm, Archives Einstein Coll. 1, Box 7, Folder 851.

171  Gordon Hubel an Gustav Reese, 07.04.1965, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; zum Kontext
dieses Kontakts siche unten.

172 Hubert Davis an Smith, 29.09.1948, bzw. Smith an Davis, 04.10.1948, US-PR, C0728,
Box 7, Folder 4.

173 Davis an Smith, 23.11.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4; zwei Wochen darauf bestitigte
Davis nach einem Gesprich mit Einstein selbst, dieser sei »quite definitive [...] in his dislike.«

174 Smith an Davis, 26.11.1948, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4: »It is a question sometimes
whether exceedingly modest people do not cause as much inconvenience as exceedingly concei-
ted people.«

175  Davis an Smith, 09.02.1949, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4; der Brief enthilt aufferdem den
Dank fiir die Zustellung eines Belegexemplars von The Italian Madrigal.

176  Vgl. zum Folgenden Einsteins Personalakte in Princeton; US-PR, AC107-10, Box 151.

177 Vgl. ein Schreiben in der Personalakte von Hertzmann: R. D. Welch an J. Douglas Brown,
15.10.1948, US-PR, AC107-10, Box 231.

178  Formular vom 09.07.1948, US-PR, AC107-10, Box 231.
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cinen Eintrag fiir die Folgezeit aus, auch von September 1949 bis Juni 1950 sollte
Einstein in Princeton lehren.!”

Wihrend Einstein selbst die deutsche Fassung nur noch in Form eines Durch-
schlags besaf}, blieb das umfangreiche Originaltyposkript in Princeton: Mit Ein-
steins Einverstindnis hatte der Universititsverlag es zunichst Oliver Strunk iiber-
antwortet, der es jedoch bald an die Bibliothek weitergab, um es dort archivieren
zu lassen. Sein Begleitschreiben zu dieser Ubergabe sei zumindest ausschnittswei-
se zitiert, denn es zeigt, dass und wie liber die Option einer Publikation dieser
deutschen Fassung nachgedacht wurde:'* »Since Mr. Einstein’s book is not likely
ever to be published in German, I am inclined to regard this German manuscript
as an acquisition of real importance and I am hoping that you will be able to work
a manner of handling it which will at once insure its safekeeping and at the same
time make it not to [sic] inaccessible to our students.« Dass es sich bei diesem
deutschen Text gerade nicht um das exakte Pendant zur englischen Druckausgabe
handelte, war Strunk bereits bewusst, wie sein Warnhinweis belegt: »I have been
through this rather carefully and believe the text to be complete excepting [sic]
for an occasional sentence or paragraph that was added during the printing of the
book and for which no copy seems to be extant.«!8!

Station 3: Frithe Rezeption

Wie schon die vorangegangenen Schritte steuerte Einstein auch die Verteilung
der Rezensions- und Belegexemplare selbst. Er bediente damit Netzwerke in sei-
ner alten und neuen Umgebung: Belegkopien gingen auf Wunsch des Autors an
den Smith-Prisidenten Davis, aber auch an Higini Angles, der Teil seines friihe-
ren Miinchner Umfelds war, zu dieser Zeit jedoch als Direktor des Papstlichen In-
stituts fiir Kirchenmusik amtierte, und den Einstein schitzte: »Monsignor Angles
will write a review in his periodical, and his review as coming from a connoisseur
will be important — the Italian press was quite favorable until now, but not very

179 Welche Kurse tatsichlich stattfanden, ist unklar. In den Vorlesungsverzeichnissen der Princeton
University taucht Einsteins Name lediglich fiir das akademische Jahr 1949-1950 im Gradua-
te Catalogue auf, dort allerdings mit drei Kursen: »Problems of Seventeenth Century Music«
(mit der Bemerkung »exclusive of the opera, fiir die Oliver Strunk einen eigenen Kurs anbot)
und daran anschlieflend »The Music of Bach and Handel«; einschligig fiir das TIM-Projekt ist
lediglich »Problems in Sixteenth Century Music« (gemeinsam mit Strunk) — aber wohl nur
mittelbar, denn in der Beschreibung heifdt es: »Studies in the development of the sixteenth
century motet and mass with particular reference to the definition of specific types and of local
and individual styles.«; Princeton University Graduate Catalogue, 1949-1950, S. 96 f.

180  Strunk an Lawrence Heyl, 21.02.1950, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

181 Ebd.
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professional«.'® Eine wichtige Rolle in der Streuung des Werks spielte nochmals
Paul Henry Lang. Lang hatte seine Hilfe von sich aus angeboten, weil er als
Kenner des Marktes Zuriickhaltung gegeniiber einem so umfangreichen Buch
befiirchtete, dessen Bedeutung er als grundlegend ansah: »this is the musicologi-

cal

book of the century and all of us are eager to see it launched under auspicious

circumstances.«'#® Im Folgenden nannte er vielversprechende Adressen flir Re-
zensionsexemplare und half mit eigenen Kontakten aus.'$* Die Namen und Uber-
legungen, die Lang dabei ins Spiel brachte, sind in ihrer Breite und Berechnung
bemerkenswert — und unverbliimt:

182
183
184
185

62

»IIME will pay no attention to it, but ETUDE, although it has no one
on its staff that would even realize what’s in the book, might come across
with something useful. [...] I am writing to both Olin Downes and Virgil
Thompson and hope that they will deign to review the book. Downes is
a fathead and illiterate but he does not like to miss anything >importants,
accordingly I impressed this fact upon his Sibelius-saturated mind. Thom-
son is intelligent and literate but unpredictable. [...] If a personal copy is
sent to Jacques Barzun (Atlantic Monthly) I think he will review it. [...] I
should like to recommend that you send a copy to Professor Friedrich Blu-
me [...]. He is the headman of German musicology and the editor of their
journal. They will make much fuss about the book and I am quite sure that
as soon as they can pay for it the Germans will buy a considerable number
of copies. Dr. Einstein cannot stomach them — and I don’t blame him - but
the war is over and we cannot keep on fighting. I have investigated these
Germans and made sure that any hand I shake is scrubbed of dirt only.«!8

Einstein an Fornell, 25.01.1949, bzw. an Smith, 30.03.1951, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.
Lang an Smith, 31.01.1949, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

Vgl. Smith an Lang, 02.02.1949, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

Lang an Smith, 04.02.1949, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4 (siche auch die Fortsetzung am
23.02.1949, ebd.); Olin Downes arbeitete als Chetkritiker der New York Times, Virgil Thomson
schrieb fiir den New York Herald Tribune. Als weitere Adressen nennt Lang Romanic Review
und die »British journals« Music & Letters, Musical Times und The Music Review. Langs Brief
enthilt Bleistift-Eintragungen am Rand, mutmafilich von Smith, die jeweils die Zustellung
eines Exemplars fiir die Genannten anordnet. Tatsichlich erschienen (durchweg positive) Be-
sprechungen in vielen der genannten Publikationen: Edward Dent (in Music & Letters 31
[1950], H. 1, S. 56-60), Howard Taubmann (New York Times, 03.04.1949), William J. Mit-
chell (in Romanic Review 41 [1950], H. 2, S. 133-135), Edmund H. Fellowes (Musical Times
91 [1950], H. 1284, S. 51 f.). Weitere Rezensionen finden sich in fachnahen Publikationen wie
den MLA Notes (6 [1949], H. 3, S. 460 f., Manfred Bukofzer), Renaissance News (2 [1949],
H. 2, S. 25-28), in Organen anderer Ficher wie dem Catholic Historical Review (36 [1951],
H. 4, S. 479-481), aber auch in publikumswirksamen Journalen wie dem Times Literary Sup-
plement (H. 2524, 16.06.1950, S. 370) oder dem Saturday Review (30.04.1949, S. 21, Kath-
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Lang selbst widmete The Italian Madrigal ein zehnseitiges »Editorial« im Juli-
Heft des von ihm selbst herausgegebenen Musical Quarterly, das weniger Re-
zension als Hymne ist und das auch jene Eigenheiten des Buchs preist, die aus
heutiger Sicht als durchaus problematisch fiir ein Werk mit wissenschaftlichem
Anspruch gelten konnen:

»It [TIM] stands as an almost incredible achievement in the midst of the
drudgery and haste of our everyday pedestrian work. How different this
compressed quiet plenitude from the verbose paucity of much musicogra-
phy, the apodictic judgments of which prevent the student from reaching
independent judgments. Einstein speaks in simple sentences, in an almost
conversational tone, but this seeming simplicity covers a genuine literary
art of expression, for while he does not seck the colorful, the fact that he
invariably finds the proper expression lends color to everything he says.«!8

Wenn Lang zuvor Einstein als Wissenschaftler charakterisiert, wirft dies ein be-
merkenswertes Licht auf die Frage der Historiographie, bestitigt aber unwillkiir-
lich jenes Motiv des »Unzeitgemifiens, das der Autor selbst seinem Werk zuge-
schrieben hatte:

»He [Einstein]| is a resourceful man, with broad knowledge and with a
tine sensibility to values, uniting in himself the esthete’s unlimited capacity
tor enjoyment with the stern caution of the scholar who takes nothing
for granted. Above all, he does not regard the historian’s role as being
exhausted by documentary filling of the empty spaces on the map of the
history of art; he rather sees it as the communication of esthetic values that
heretofore remained inaccessible to us. The material does not remain a
dead treasure with him, it shows us the traditions of artistic problems and
their evolutions. The Italian Madrigal may very well be the last of those
great syntheses for which we no longer have the necessary peace of mind

and — character.«'%”

Mit Blick auf die Verbindungen zwischen Einsteins personlicher und wissen-
schaftlicher Biographie wirkt Langs abschlieflende Beurteilung hellsichtig — oder
gar personlich informiert: Die Feststellung, dass das Buch »a life-long quest and
many most personal problems, questions, and principles« in »contemplation of

leen O’Donnell Hoover) oder an Orten der weiteren akademischen Offentlichkeit wie dem Yale
Review (34 [1949], S. 378-380, Leo Schrade).

186  Paul Henry Lang, »Editorial«, in: The Musical Quarterly 35 (1949), H. 3, S. 437-447, hier
S. 446.

187 Ebd.
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art and artists«'® verwandle, lasst sich entsprechend auch als intime Reverenz an
den Autor lesen.

Station 4: Nachleben

Welche Bedeutung der Tod Einsteins im Februar 1952 fiir die Rezeption seines
umfangreichsten Buchs hatte, lisst sich schwer feststellen. Dass diese Rezepti-
on auch ohne Zutun des Autors weiterhin aktiv betrieben wurde, ist dagegen
nachweisbar. Paul Henry Lang bemiihte sich nicht nur um kurzfristige Wirkung,
sondern auch um das Nachleben des Buchs, wobei er auch die internationale Re-
zeption im Blick behielt. Noch im Mai 1953, also vier Jahre nach der Erstpublika-
tion und iiber ein Jahr nach dem Tod Einsteins, regte er an, das Werk verstirkt in
Deutschland zu propagieren, auch wenn dies nicht im Sinne des Autors gewesen
sein mochte.'® Entsprechend intervenierte er bei Verlagsleiter Smith:

»Watching the foreign periodicals I was struck by the absence of references
to Einstein’s great madrigal book. Most other American musicological pu-
blications are well known and [...] there is quite a steady trickle of Ame-
rican >music books< towards the Continent. I know, of course, that our
late and good friend hated the Germans with such fierce intensity that he
torbade the Norton people to send review copies to Germany, and perhaps
he made similar demands at Princeton. At any rate, I should like to see
this situation changed. Professor Wilibald Gurlitt [...] who is one of the
leading scholars in Germany and editor of a new and important bibliogra-
phical journal, would be the logical person to acquaint the Germans, the
largest consumers of musicological goods, with this great work and I am
sure he will do it.«!*

188 Ebd., S. 447.

189 Gegen den von Lang vorgeschlagenen Gurlitt hatte Einstein einige Jahre zuvor heftige Vor-
behalte vorgebracht; ein Brief vom Januar 1947 an Edward Lowinsky lasst keine Zweifel an
seiner Einschitzung: »[V]or ein paar Wochen hat sich auch ein andrer Zeitgenosse »in alter
Verbundenheit< bei mir gemeldet: Herr Gurlitt, der mit dem 30. Januar 1933 aufgehort hatte,
mir seine >herzlichen Griisse aus der stidwestdeutschen Ecke< zu senden. Auf einer Postkarte
[...] spricht er jetzt die Hoftnung aus, ich mochte die letzten dreizehn Jahre gut iiberstanden
haben, und ersucht um die Uebersendung von Frei-Exemplaren meiner Publicationen. Worauf
ich ihm, ebenfalls auf einer Karte, erwidert habe, dass ich auf seine Verbundenheit pfeife, und
dass meine Publicationen durch den Buchhandel zu bezichen seien. ... Das ist die wahre Art
mit Hexen umzugehn!«; Einstein an Lowinsky, 17.01.1947, US-Cu, Edward E. Lowinsky
Papers, Box 10, Folder 19.

190 Lang an Smith, 26.05.1953, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4; bei Norton war 1947 (1949 in
zweiter Auflage) Music in the Romantic Eva erschienen. Dass Einstein tatsdchlich auch bei The
Italion Madrigal gegen die Verteilung von Rezensionsexemplaren nach Deutschland opponiert
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Mit der Erstpublikation endet die Biographie von The Italian Madrigal noch
nicht ganz. Bereits 1954 wurde an die University Press der Vorschlag herange-
tragen, die Musik des Beispielbandes auf Tontriger einzuspielen. T. R. Crowder,
der Prisident der international titigen Haydn Society mit Sitz in Boston, hatte
ein dhnliches Unterfangen flir eine musikgeschichtliche Publikation im Norton-
Verlag realisiert. Durch dessen Erfolg sah er sich veranlasst, The Italian Madyigal
cin »similar treatment« angedeihen zu lassen, das aus seiner Sicht sowohl ein
»inestimable value to scholars and music lovers« als auch ein »rewarding financial
undertaking« zu werden versprach.'”! Geplant war ein umfangreiches Schallplat-
ten-Set von bis zu zwolf LDPs, die separat, als Box oder zusammen mit dem Buch
verkauft werden konne; fur die Aufnahmen dachte man an unterschiedliche En-
sembles: »the Madrigal Choir of the Danish State Radio, the Copenhagen Boys’
Choir and Men’s Choir, and the University Choir of Copenhagen, with Mogens
Woldike and/or Niels Moller«.'”> Obwohl Herbert S. Bailey als neuer Verlagslei-
ter in Princeton der Sache offenbar aufgeschlossen gegeniiberstand, scheint es zu
dieser Einspielung nicht gekommen zu sein.

Ebenfalls in das Jahr 1954 fillt eine Anfrage des Wiener Bergland-Verlags, in
dem 1950 bereits die deutsche Version von Einsteins Die Romantik in der Musik
erschienen war. Bergland zeigte Interesse an einer deutschen Ausgabe von Das
italienische Madrigal, weshalb man nochmals die Existenz des deutschen Typo-
skripts im eigenen Archiv verifizierte:

»Bergland Verlag are very interested indeed in publishing a German edition
of THE ITALIAN MADRIGAL by Einstein and that the only thing that
was preventing them from making a definite offer was the question of
the availability of the German original since the cost of retranslation into
German would in their opinion be prohibitive. It is, therefore, very good
news that the original German manuscript is in the Princeton University
Library<<193

Oftenbar hatte man auch in Erinnerung, dass noch im Stadium der chrsetzung
Korrekturen und Verianderungen geschehen waren, denn auch die Notwendigkeit

hatte, ldsst sich der Verlagskorrespondenz nicht entnehmen. Bei der Zeitschrift, die Gurlitt
herausgab, handelt es sich um das Archiv fiir Musikwissenschaft.

191 T. R. Crowder an Herbert S. Bailey, 12.04.1954, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

192 Crowder an Bailey, 21.04.1954, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

193 DPeter Janson-Smith (Curtis Brown Ltd., London) an Bailey, 21.04.1954, US-PR, C0728,
Box 79, Folder 1. Der Korrespondenz liegt auch jener Brief Oliver Strunks an Lawrence Heyl
vom Februar 1950 anlisslich der Ubergabe des Typoskripts an die Bibliothek bei, zudem eine
kurze Notiz Strunks an Bailey vom 12. Mai 1954, die auf die damalige Zusammenfassung der
Dinge verweist.
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»to collate the original against your edition« fand explizit Erwihnung.'** Tat-
sachlich war die Princeton University Press dem Vorschlag nicht abgeneigt und
lief§ offenbar Reproduktionen des deutschen Typoskripts anfertigen.'?® Letztlich
scheiterte das Vorhaben jedoch an den zu erwartenden Kosten: Herbert Bailey
versuchte iiber knapp zwei Jahre sogar personlich, bei der United States Infor-
mation Agency, einer Behorde, zu deren Aufgaben die Kulturdiplomatie gehorte,
Gelder einzuwerben — neben The Italian Madrigal auch fiir eine Ubersetzung
von Ralph Kirkpatricks Scarlatti-Monographie, die 1953 bei Princeton erschie-
nen war.'” Der Leiter der Abteilung »Publications Promotion«, mit dem Bailey
offenbar personlich bekannt war, teilte ihm jedoch mit, eine solche Finanzierung
sei »far outside the range of our program«, da das Buch nicht einmal in der
englischen Fassung »in our library or presentation programs« benutzt werde.'”
Mit dieser Absage war die Moglichkeit einer deutschsprachigen Publikation in
Princeton vom Tisch.'?®

Doch nicht nur eine deutsche Ausgabe stand zur Diskussion. Immer wieder
fragten in den folgenden Jahrzehnten europiische Verlage an, um sich fiir die
Rechte einer Ubersetzung zu bewerben — immerhin lagen auch andere Werke
Einsteins wie Mozart, Gluck oder Schubert schon frith auf Italienisch oder Fran-
z0sisch vor.'”” Obwohl Princeton sich zumeist offen zeigte, kam eine italienische
Ausgabe letztlich nicht zu Stande — weder im romischen Einaudi-Verlag, dessen
Chef Giulio Einaudi die Publikation bereits ab 1953 vorbereitete und noch Mit-
te 1959 fiir das Folgejahr versprach, noch beim Mailinder Rusconi, mit dem
sich die Verhandlungen oftenbar von 1972 bis 1980 erstreckten. Ob die Anfrage
aus Bologna von Il Mulino, Teile des Werks fiir eine Anthologie zu tibersetzen,
1985 zu einem Ergebnis fiihrte, war bislang nicht zu kliren.?* Auch die franzo-
sische Ubersetzung, die 1978 der Editions Jean-Claude Lattés genehmigt wurde,
erschien mutmafilich nicht.?”" Den Anfragen englischsprachiger Verlage wollte
Princeton indes nicht entsprechen: Archon Books erhielt im Herbst 1968 auf
eine Interessensbekundung fiir eine Neuauflage von The Italian Madrigal die

194  Ebd.

195 Ebd.

196  Erst knapp 20 Jahre spiter besorgte Horst Leuchtmann eine chrsctzung dieses letztgenann-
ten Werks, die 1972 in Miinchner Kellermann-Verlag erschien.

197  Louis Fanget an Bailey, 09.02.1956, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

198  Bailey an Janson-Smith, 16.02.1956, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

199  Vgl. das Schriftenverzeichnis bei Melina Gehring, »Einstein, Alfred«, in: LexAM (2006/2017).

200 Vgl. die Briefe zwischen Princeton und Einaudi (zuletzt 11.05. bzw. 15.06.1959), Rusconi
(erstmals am 12.11.1972) und Il Mulino (14.11.1985), US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

201 Anfrage durch Ursula Veit am 14.12.1978, Genehmigung aus Princeton am 22.12.1978; US-
PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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Antwort: »We recently decided that we would reissue ITALIAN MADRIGAL
in 1970«.22 Doch war Archon Books nicht der einzige Verlag, der die englische
Ausgabe neuauflegen wollte. Den Ausschlag in Princeton, selbst einen Nachdruck
anzustrengen, gab — neben »many, many requests from students and scholars«*** —
ausgerechnet die Anfrage der Londoner Abteilung von Oxford University Press —
jener Verlag, mit dem sich Einstein etwa dreiflig Jahre zuvor iiber eben dieses
Werk nachhaltig tiberworfen hatte.?**

Bei der Planung des Reprints war man — womoglich noch in Erinnerung an
die Umstidnde, die der Satz bei der Erstpublikation bedeutet hatte — bestrebt,
das Buch moglichst unverdndert oder mit einem »minimum of change« nachzu-
drucken, beschiftigte sich jedoch durchaus mit Aktualisierungsmoglichkeiten: So
dachte man einerseits {iber einen »up-dating essay by an appropriate scholar« nach,
der letztlich nicht realisiert wurde, zog aber andererseits die Zusammenarbeit mit
einem Musikverlag in Betracht, um den dritten Teilband in modernen Schliisseln
neuzugestalten und separat zu publizieren, um Rezeptionshiirden abzubauen, die
in frithen Besprechungen durchaus beklagt worden waren.?”® Angefragt wurde
zu diesem Zweck — vor dem Hintergrund von Einsteins notorischer Abneigung
darf man abermals sagen: ausgerechnet — der Bérenreiter-Verlag, der jedoch kein
Interesse zeigte. Auch die Anfragen an G. Schirmer, Alexander Broude und C. E
Peters wurden abschligig beantwortet, sodass Princeton von einer Neuedition des
Notenbandes Abstand nahm.>*® Die Absage Wolfgang Rehms, damals Lektor bei
Barenreiter, weist eine interessante Einschitzung zum Publikum von Einsteins
Buch auf, dessen Breitenwirksamkeit in der US-Rezeption von Beginn an immer
wieder betont worden war:

202 Abbot M. Friedland (Princeton University Press, Marketing) an Lewis M. Wiggin (Archon
Books), 06.10.1969, US-PR, C0728, Box 7, Folder 4.

203 Roy E. Thomas (Princeton University Press, Reprint Editor) an Eva H. Einstein, 13.04.1970,
US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

204 Bailey an . A. Mulgan (Oxford University Press, London), 20.12.1969, US-PR, C0728,
Box 79, Folder 1: »We have had a number of inquiries about the possibility of reprinting it
[TIM], but we have not made any arrangements since we have been rather attracted toward
the idea of doing it ourselves, though we have not quite faced up to the decision. Your inquiry
prompts me to think that we might go ahead with it.« Bailey bietet im Folgenden an, der Ox-
ford Press den englischen Vertrieb zu iiberlassen.

205 Linda Peterson an Bailey, 07.05.1969, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; vgl. zur Kritik an
den alten Schliisseln Jean Jacquot, »The Italian Madrigal« d’Alfred Einstein et les rapports de
la Musique et de la Poésie au XVTe siecle«, in: Revue de Musicologie 35 (1953), H. 105/106,
S. 32-44, hier S. 33.

206 Anfragen vom 18.07.1969, Absage durch Gertrud Mathys (C. E Peters), 02.10.1969, US-PR,
C0728, Box 79, Folder 1.
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»Wir haben mit Interesse zur Kenntnis genommen, dafd Sie Einsteins Buch
sThe Italian Madrigal< nachdrucken wollen. Wir danken IThnen in diesem
Zusammenhang fiir das Angebot, eine revidierte Fassung des Notenteils
und des Textes von Band 3 dieses Werkes zu veroftentlichen. Unserer Mei-
nung nach ist es aber nicht sinnvoll, zusitzlich zu IThrem Nachdruck den
Band 3 in modernen Schliisseln und mit einer Ubersetzung des Begleit-
textes vorzulegen. [...] Da es sich bei Einsteins Werk um eine rein wissen-
schaftliche Ausgabe handelt, geniigt unserer Meinung nach der von Ihnen
geplante fotomechanische Nachdruck aller drei Bande.«**

Analog zu den Bemiithungen um Aktualisierung der musikalischen Anteile trieb
Arthur Mendel, zu dieser Zeit Professor am Music Department in Princeton,
die Idee voran, auch die literarische Zuginglichkeit durch Ubersetzungen der
Gedichte im dritten Band zu erhohen. Angeregt hatte diesen Schritt James Pruett
von der University of North Carolina, Chapel Hill. Pruett nahm die Planungen
zu einer Neuauflage, von denen er erfahren haben musste, zum Anlass, die bereits
vorliegenden Ubersetzungen seines Kollegen Howard Smither zum Druck anzu-
bieten.?” In Princeton nahm man den Vorschlag dankbar auf und fragte mit Ver-
weis auf Mendel einerseits bei Einsteins Erben an, ob etwas gegen dieses Vorha-
ben spreche.?”” Tochter Eva Einstein begriifite den Vorstof8 ausdriicklich.?'* Man
versprach zudem die Hinzuziehung von »several Professors«, die die Qualitit der
Ubersetzung iiberpriifen sollten. Diese Aufgabe iibernahm zunichst Lewis Lock-
wood, damals ebenfalls in Princeton titig, der die Sache zwar giinstig beurteilte,
jedoch die Einbeziehung von Expertise aus der romanistischen Literaturwissen-
schaft empfahl.?!! Der von Howard Smither selbst eingeschaltete Italianist Anto-
nio Tlliano iiberpriifte dann allerdings nicht nur die bereits angefertigten Uber-
setzungen, sondern mahnte mit philologischer Gewissenhaftigkeit auch Fehler in
den italienischen Gedichten an, die auf Irrtiimer Einsteins zuriickgingen. Freilich
ergab sich so unmittelbar eine Kaskade von Korrekturschritten, der man mit phi-
lologischem Eifer begegnen wollte:

»Some of these are no doubt typographical errors, but others are errors in
copying from the original sources. If the translations are to be printed side

207 Wolfgang Rehm an Peterson, 28.07.1969, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

208 James Pruett an Princeton University Press, 11.03.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

209 Thomas an Eva H. Einstein, 13.04.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

210 Eva Einstein an Thomas, 18.04.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; sie nutzte den Anlass
zugleich, um sich selbst als einzige Rechtsnachfolgerin vorzustellen.

211 Lewis Lockwood an Thomas, 10.06.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1; Thomas besta-
tigte Lockwoods Vorschlag, 18.06.70, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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by side with the Italian texts, then it is absolutely essential that we edit the
Italian texts as we go along; otherwise, it will appear that we as translators
have made errors. [...] It is especially important that these corrections be
made in the poems by Petrarch and other authors whose works are wide-
ly known in generally accepted editions. If it appears that in some cases
the composer has made a conscious change in the poet’s text in order to
change the meaning, we shall leave the composer’s version and indicate the
poet’s version in parentheses, or in a footnote |...]. I should point out that
the Music Library here has microfilms of many of the original sources that
Einstein used, and we shall be able to check his sources in many instances
of doubt.«*2

Fiir die reinen Gedichtseiten des Beispielbandes wurden die Korrekturen in we-
nigen Wochen durchgefiihrt und dokumentiert, was einen vollstindigen Neusatz
dieser Seiten notwendig machte.?** Auflerdem erlduterten Smither und Illiano ihr
Vorgehen in einem knappen neuen Vorwort zum dritten Band.?'* Wie dort um-
rissen, stiefl man zwangsliufig auf Folgeprobleme: Schon in der Publikation von
1949 hatte es Abweichungen zwischen den Gedichtseiten und dem unterlegten
Text in den Noteneditionen gegeben; durch die Korrekturen verschirften sich die
Uneinheitlichkeiten noch, zumal die Revision sich auf kritische Textausgaben der
Gedichte berief, die zwangsldufig vom Wortlaut in den musikalischen Quellen
abwichen, nach denen Einstein seine Spartierungen angefertigt hatte. Die beiden
Revisoren hatten im Laufe ihrer Arbeit dem Verlag gegeniiber zwar erklirt, es sei
»indeed regrettable, if not unprofessional, for those texts to be left unrevised«,'®
beschriankten sich bei diesem editorisch durchaus intrikaten Problem dann aber
auf »few and essential items«.?'® Den Bemiihungen der beiden wurde — ihrer For-
derung gemifl — prominent Rechnung getragen, auf der Titelseite erschien nun
unter den Namen der Ubersetzer im dritten Teilband der Zusatz »Texts of Songs
revised and translated by Antonio Illiano and Howard E. Smither«.?'”

Dass auch die beiden Textbidnde eine entsprechende Revision erfuhren, schien
jenseits der Reichweite des Vorhabens. Wie die verlagsinterne Korrespondenz do-

212 Howard E. Smither an Thomas, 23.07.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

213 Dieser Teil wuchs entsprechend gegeniiber der Erstausgabe von 20 auf 42 Seiten an.

214 Howard E. Smither und Antonio Illiano, »Introductory Note to the Texts« und »List of Revi-
sions«, in: TIM (1971), Bd. 3, S. xi—xiii.

215  Smither und Illiano an Thomas, 07.09.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

216 TIM (1971), Bd. 3, S. xii.

217 Vgl. den Formulierungsvorschlag in Smither und Illiano an Thomas, 07.09.1970, US-PR,
C0728, Box 79, Folder 1.
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kumentiert, wurden dort lediglich einige wenige Seiten korrigiert.?!® Dabei han-
delt es sich ausnahmslos um Stellen, die bereits in den »Addenda et Corrigenda«
der Erstausgabe als Satzfehler ausgewiesen waren. Behoben wurden aber ledig-
lich Fehler auf der Zeichenebene; die inhaltlichen Erginzungen, die Einstein hier
noch angebracht hatte, wurden, ebenso wie die Korrekturen in den Notenbeispie-
len, auch in der Neuausgabe wieder in Form einer solchen Liste mitgeteilt.*!® Wie
systematisch die Korrektur vonstatten ging, muss vorerst oftenbleiben — jedenfalls
bliecben durchaus Fehler stehen, die nicht Gegenstand der Corrigenda gewesen
und als solche leicht auffindbar waren.??°

Die Gedichte im dritten Teilband waren gleichwohl nicht die einzige grofi-
flichige Anderung, die The Italian Madrigal fir die Neuauflage erfuhr. Bereits
1965 hatte Gustave Reese fiir die Renaissance Society of America bei Princeton
University Press angefragt, wie grof§ die Erstauflage gewesen war.?*! Hintergrund
dafiir war ein Index der Textanfinge und Werktitel, den Joel Newman fiir die
Gesellschaft als eigene Publikation vorbereitet hatte und der die Zuginglichkeit
des Buchs erhohen sollte. Serviceangebote wie dieses hatte es in geringerem Um-
fang schon frither gegeben: Bereits 1951 hatte Hans E Redlich das gelegent-
lich beklagte Fehlen einer abschliefenden Bibliographie in The Italian Madrigal
zum Anlass genommen, in einer kurzen Publikation eine Liste — ohne Anspruch
auf Vollstindigkeit — zusammenzustellen »to acquaint the student with lesser-
known sources and, in a few cases, to clarify references to the material on which
much of Dr. Einstein’s research is based.«*?> Den Vorschlag Newmans hielt man
in Princeton offenbar fiir sinnvoll und empfahl eine Auflage von 1000 Exem-
plaren. Die Arbeit erschien 1967 in einem schmalen Biandchen als An Index to
Capoversi and Titles Cited in Einstein’s THE ITALIAN MADRIGAL.**® Dass sich so viele
Besitzer der Erstauflage mit dieser Erweiterung versorgten, erwies sich jedoch als
Fehlkalkulation. Offenbar blieb man auf mehr als 80 % der Auflage sitzen, was
man sich im Zuge der Neuauflage zu Nutze machte: Nachdem wiederum James
Pruett auf Newmans Publikation aufmerksam gemacht und angeregt hatte, die-

218 DProduktionsnotizen zu den Teilbinden, Abschlussdatierung 18.10.1971, US-PR, C0728,
Box 79, Folder 1.

219 Vgl TIM (1949), S. [889] f. bzw. TIM (1971), S. [909]; korrigiert wurden die Seiten: 41, 59,
99, 192, 238, 290, 293, 295, 346, 430, 437.

220 Siche z. B. TIM, S. 43: Hier muss das Todesdatum von Beatrice d’Este »January 2, 1497«
lauten, was auch in der Neuausgabe nicht korrigiert wurde.

221 Reese an Princeton University Press, 30.03.1965, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

222 Hans E Redlich, sThe Italian Madrigal. A Bibliographical Contributions, in: Music & Letters
32 (1951), H. 2, S. 154-156.

223 Hubel an Reese, 07.04.1965, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.
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ses »invaluable adjunct« gemeinsam mit der Zweitauflage zu vertreiben,??* kaufte
Princeton University Press die Restauflage von »800-or-so copies |...] along with
the copyright«*? auf und nahm sie somit vom Markt. Den Index verleibte man
gemeinsam mit Newmans Vorwort der Neuauflage von The Italian Madrigal als
neugesetzten Anhang ein.?*

Die Neuautflage erschien 1971 und blieb fiir weitere zwei Jahrzehnte Teil des
Verlagsprogramms. Auf eine Anfrage der Greenwood Press aus dem Jahr 1980
fiir eine »facsimile clothbound reprint edition« antwortete man bestimmt: »>ITHE
ITALTAN MADRIGAL by Einstein is still in print with us and we expect it to
remain active on our list for another few years and is, therefore, unavailable at
this time.«*”” Die Biographie des Buchs endete vorliufig 1990 mit der Ubersen-
dung von zwei Restexemplaren der 1971er Ausgabe an Eva Einstein, die mittler-
weile in Berkeley lebte und in der Bibliothek der dortigen Universitit arbeitete,
verbunden mit der Mitteilung, dass das Buch damit aus dem Verlagsprogramm
ausgeschieden sei.??® Auch vom Reprint waren bis zu diesem Zeitpunkt noch ein-
mal tiber 1200 Exemplare verkauft worden.??® Doch auch in jiingerer Zeit — wo-
moglich als Ergebnis jiingerer fachgeschichtlicher Interessen — bleibt Einsteins
Buch verfligbar: 2019 erfuhr das Buch nochmals einen Reprint in der Reihe
»Princeton Legacy Library«, bei der es sich um eine Wiederauflage der Fassung
von 1971 handelt.?%

224 Pruett an Princeton University Press, 11.03.1970, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

225 Bill Becker an Thomas, 20.10.1971, US-PR, C0728, Box 79, Folder 1.

226  »Index to Capoversi and Titles«, in: TIM (1971), S. 889-908.

227  Arlyne Dorn an Mary Mellow, 02.05.1980; Absage am 12.07.1980; US-PR, C0728, Box 79,
Folder 1.

228 Debbie Tegarden, »Out of Print Listing«, 29.03.1990, US-PR, C0728, Box 318, Folder 7;
Eva Einstein dankte fiir die Zusendung der beiden Restexemplare und die Mitteilung zum
Ausscheiden aus dem Verlagsprogramm, 23.04.1990, US-PR, C0728, Box 318, Folder 7.

229 »Out of Print Listing«, US-PR, C0728, Box 318, Folder 7: »Sales: 1217«.

230  Fiir den dritten Teilband diente jedoch offenbar die unkorrigierte Erstausgabe als Vorlage; die
Revisionen von Smither und Illiano sind nicht enthalten.
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Das Madrigal erzihlen. Alfred Einsteins
Gattungsgeschichte in narratologischer Perspektive

»Wer die Geschichte des Madrigals und seiner Nebenformen, der Villanella
und der Canzonetta schreibt, darf gewiss sein, im Rahmen des Spiegels
kein fragmentarisches Geschehen aufzufangen, sondern vollkommen und
rund Geformtes: begrenzten Anfang, dramatische und herrliche Entwicke-
lung zum Hohepunkt, Absinken und Ende.«!

Mit diesem Satz skizziert Alfred Einstein gleich zu Beginn seiner Einleitung das
Erzihlschema, nach dem er seine Gattungsgeschichte strukturieren wird: ein Sche-
ma, das wohl den meisten Erzihlungen zu Grunde liegt, ganz gleich, ob fiktional,
taktual oder, wie in diesem Fall, historiographisch. Die Idee eines »vollkommen
und rund Geformten«, wie Einstein es nennt, eines in sich geschlossenen Ganzen
also, das durch Anfang, Mitte und Ende strukturiert wird, steht bereits in der aris-
totelischen Poetik fiir die gelungene Darstellung menschlicher Handlungen.? Dass
ein solch basales Erzihlschema auch die Geschichtsschreibung prigt — und die
Historiographie der schoénen Kiinste vielleicht in besonderem Mafle —, verdeut-
licht einmal mehr, dass Geschichtserzahlungen das Ergebnis von Selektions- und
Deutungsprozessen sind. Sie entstehen durch Auswahl, Anordnung und Perspek-
tivierung historischer Daten und Fakten, sie strukturieren zeitliche Abldufe, im-
plizieren kausale Verkniipfungen und erzeugen Erklirungswirkungen.® Kurz: Was
Einstein iiber das italienische Madrigal erzihlt, ist kein Abbild einer vergangenen

—

DIM, S. 2.

Vgl. Matias Martinez/Michael Scheffel, Einfiilrung in die Evzihltheorie, Miinchen 1999, S. 135.

3 Zur zeitlichen Strukturierung von Geschichtserzihlungen vgl. Paul Ricceur, Témps et Récit, Tome 1:
DIntrigue et le Récit Histovique, Paris 1983; zu kausalen Implikationen vgl. Arthur C. Danto, Ana-
ytical Philosophy of History, Cambridge 1965; zur »Erklirungswirkung« (»explanatory effect«)
vgl. Hayden White, Metahistory. The Historical Imagination in 19th Century Europe, Baltimore
1973 und ders., »The Historical Text as Literary Artifact«, in: ders.: Tropics of Discourse. Essays in
Cultural Criticism, Baltimore 1978, S. 81-100. Fiir cinen Uberblick iiber den Forschungsdiskurs
siche auch Anna Magdalena Bredenbach, Geschichiten vom Umbruch. Musikgeschichtliche Darstel-
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Realitit, sondern eine narrative Rekonstruktion. Im Jahr 2023 sind Ideen dieser
Art so weit verbreitet, dass die Rede von »Narrativen« auch im offentlichen Dis-
kurs regelrecht zur Modeerscheinung geworden scheint.* Zuweilen gewinnt man
gar den Eindruck, dass der Anspruch historiographischer Narrative auf Faktizitit
und ihre Referenz auf Ereignisse der Vergangenheit, auf historische Quellen und
so weiter dabei fast in Vergessenheit zu geraten droht.® Die Aura des Skandalo-
sen, die der Idee einer sprachlich, das heifdt narrativ geprigten Verfasstheit von
Geschichtsschreibung anhaftete, als sie im Kontext des linguistic, narrative und
weiterer wissenschaftstheoretischer »turns« formuliert wurde,® scheint jedenfalls
vollkommen verschwunden. Umso auffilliger wirkt aus heutiger Perspektive die
Unverbliimtheit, mit der Einstein sich in seinem Italienischen Madrigal des Ge-
schichtsmodells von »rise and decline«, wie es David Perkins nennt,” bedient;
zumal Einstein offensichtlich davon ausgeht, diese Formung seiner Gattungsge-
schichte sei kein Konstrukt auf Basis von Quellenarbeit, sondern etwas, das er als
Historiker lediglich »im Rahmen des Spiegels« aufzufangen habe. Fiir Einstein
ist die Geschichte des Madrigals augenscheinlich etwas, was er bereits in dieser
»vollkommenen« und »runden« Gestalt vorfindet. Skepsis gegeniiber der »grofien
Erzihlung« kennt er nicht — im Gegenteil: Er strebt gerade diese an.

Die »Fihigkeit, grofie historische Bogen zu spannen«, bescheinigt ihm auch
Martin Geck im Personenteil der MGG und bezieht sich dabei explizit auf das
»Madrigal-Buch«.® In diesem Zusammenhang betont er unter anderem auch Ein-
steins sprachlich-stilistische Fahigkeiten:

»Auf eindrucksvolle Weise vereinte Einstein zwei wesentliche Traditionen
der deutschen Mw. in sich: historische Quellenforschung und Musikkri-
tik. Dafd seine Biicher wie die keines anderen deutschsprachigen Musikfor-

lungen dev Jahrzehnte um 1900 in navratologischer Perspektive, Mainz 2018 (Stuttgarter Musikwis-
senschaftliche Schriften, 5), S. 19-39.

4 Vgl. z. B. Tobias Kniebe, »Erzihl! Modewort >Narrative, in: Siddeutsche Zeitung, 25.08.2017,
https://www.sueddeutsche.de/kultur/modewort-narrativ-erzachl-1.3640669; Wolfgang Miiller-
Funk, »Ein Begrift in aller Munde: Was ist dein Narrativ?«, in: Der Standard, 06.04.2019, https://
www.derstandard.at/story/2000100872677 /ein-begriff-in-aller-munde-was-ist-dein-narrativ.

5  Zum Anspruch historiographischer Narrative, auf eine vergangene, aufSertextuelle Wirklichkeit
zu referieren, vgl. z. B. Gérard Genette: »Fictional Narrative, Factual Narrative«, in: Poetics Today
11 (1990), S. 755-774; Stephan Jaeger: »Erzihlen im historiographischen Diskurs, in: Wirk-
lichkeitsevzihlungen. Felder Formen und Funktionen nicht-litevarischen Evziblens, hrsg. von Christi-
an Klein und Matias Martinez, Stuttgart 2009, S. 110-135; Julia Lippert, »In Fact No Fiction:
Historiographic Paratext«, in: SPIEL 30 (2011), Nr. 1, S. 89-111.

6 Erstmals und besonders einflussreich bei Roland Barthes, »Le Discours de 'Histoire«, in: Social
Science Information 6 (1967), S. 63-75 und Hayden White, Tropics of Discourse. Essays in Cultural
Criticism, Baltimore 1978.

7 David Perkins, Is Literary History Possible?, Baltimore 1992, S. 39.

8  Martin Geck, Art. »Einstein, Alfred«, in: MGG Online (2001/2016).
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schers um die Welt gingen, spricht fiir sich: Verlage und Publikum wuf3ten
die Mischung von griindlichem Wissen, asthetischem Sinn und schonem
Stil zu schitzen.«’

Auf seine Titigkeitsfelder als Musikhistoriker und Musikkritiker verweist auch
Finstein selbst im Vorwort zu seinem 1941 erschienenen Buch Greatness in Music:

»Ihe author of these reflections on the conditions for greatness in music
is, by avocation, what has in recent years come to be called [...] a musi-
cologist. But the exigencies of life have also led him, over a long stretch of
years, to exercise the function of a music critic. This dual activity has had
the consequence that his musicological colleagues regard him, for the most
part, as a passable critic, and his critical colleagues have, for the most part,
pronounced him a passable scholar«.'

Die selbstironische Bemerkung, dass die Fachkollegen ihn aus diesem Grunde
jeweils nur fiir »passabel« hielten, schimmert auch bei Martin Geck durch, wenn
er Einstein »eine gewisse Unbekiimmertheit bei der Vermischung von Quellen-
philologie und Geschmacksurteil« bescheinigt, die er wiederum als »Kehrseite«
von dessen erzihlerischen Qualititen begreift.!!

Im Vorwort zu Greatness in Music geht Einstein zudem auf seine eben abge-
schlossene Madrigal-Geschichte ein und ordnet diese ausdriicklich einer wissen-
schaftlichen Sphire zu:

»It [this book] was written after the completion of an extensive and purely
scientific work — a history of the Italian madrigal and its subsidiary forms
which, thanks to its extraordinary proportions, has not yet achieved pub-
lication. The writing of the present volume, requiring no long preliminary
research, no copious scientific equipment, and no learned annotations was,
so to speak, a recreation«.?

Wenn er hier augenzwinkernd bemerkt, wie erholsam es gewesen sei, fiir den
vorliegenden Band weniger Gebrauch vom klassischen Handwerkszeug des wis-
senschaftlichen Arbeitens machen zu miissen, als es beim Italienischen Madrigal
der Fall war, zeigt dies ein deutliches Bewusstsein dafiir, dass mit den unterschied-

9 Ebd.

10 Alfred Einstein, Greatness in Music, New York 1941, S. v. Bemerkenswerterweise fehlt dieses Vor-
wort in der zehn Jahre spiter erschienenen deutschsprachigen Ausgabe (Alfred Einstein, Grofse in
der Musik, Zirich 1951).

11 Geck, Art. »Einstein«.

12 Einstein, Greatness, S. vi.
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lichen Sphiren auch unterschiedliche Schreibkonventionen verbunden sind. An-
ders als es Martin Gecks kritische Formulierung suggeriert, macht es fiir Ein-
stein offenbar einen Unterschied, ob er als Kritiker oder als Musikwissenschaftler
schreibt. Aus heutiger Perspektive mag auch das erstaunen, denn es fallen im Itali-
enischen Madrigal diverse Passagen ins Auge, deren Sprachstil eher journalistisch-
essayistisch denn — im heutigen Sinne — wissenschaftlich anmutet.

Der vorliegende Beitrag nimmt eben solche sprachlichen und sprachlich be-
dingten Besonderheiten des Italienischen Madrigals in den Blick, indem er nach
den narrativen Strukturen des Textes fragt. Nimmt man die Erkenntnis ernst,
dass historiographische Texte sich bestimmten Mechanismen des Erzahlens nicht
entziehen kénnen und dass ihre Inhalte wie ihre Struktur zumindest zu Teilen
immer auch einer sprachlichen und erzihltechnischen Logik folgen, so verspricht
cine Analyse, die sich — jenseits aller modischer Begrifte — auf Theorien und Me-
thoden der Erzihltextanalyse stiitzt, Aufschluss dariiber, welche Auffassung von
Musikgeschichte, welche Selektionskriterien und welche Werturteile sich hinter
jenen Strukturen verbergen. Zu diesem Zweck beleuchtet der Beitrag, der nar-
ratologischen Unterscheidung von story und discourse entsprechend, was und wie
Einstein in seiner Gattungsgeschichte erzahlt. Er greift dabei zuriick auf ein an
anderer Stelle entwickeltes »tool kit« aus Analysekategorien, die auf spezifische
Fragestellungen der Musikhistoriographie ausgerichtet sind.'* Neben diesen de-
duktiv entwickelten Analyseinstrumenten wurden erginzend weitere Kategorien
induktiv aus dem Text selbst und seinen Kontexten heraus abgeleitet. Um der
schieren Textmenge Herr zu werden, wurden zudem digitale Textanalysetools
cingesetzt: Mit dem Programm MAXQDA wurden qualitative Mikroanalysen
von Stichproben und ausgewihlten Textpassagen durchgefiihrt; zur Visualisie-
rung von quantitativen Zusammenhingen wurde mit Voyant-Tools gearbeitet.'*

13 Bredenbach, Geschichten vom Umbruch.

14 Zur Textanalyse mit Voyant Tools (https://voyant-tools.org/) vgl. Stéfan Sinclair und Geoftrey
Rockwell, »Text Analysis and Visualization: Making Meaning Count, in: A New Companion to
Digital Humanities, hrsg. von Susan Schreibman, Ray Siemens und John Unsworth, Oxford u. a.
2016, S. 274-290; als Beispiel fiir eine Textanalyse mit MAXQDA vgl. Julia Heimerdinger, Spre-
chen diber Neue Musik. Eine Analyse dev Sekunddarliteratur und Komponistenkommentare zu Pierre
Boulez’ Le Marteau sans maitre (1954), Karlheinz Stockhausens Gesang der Jinglinge (1956) und
Gyoryy Ligetis Atmospheres (1961), Berlin 2014.
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Gliederung und groBer historischer Bogen

An der Existenz eines »grofien historischen Bogens«, wie Geck es formuliert,
eines Erzihlschemas von »Anfang, dramatische[r] und herrliche[r] Entwickelung
zum Hohepunkt, Absinken und Ende«!s lisst Einstein von Beginn seiner Erzih-
lung an keinen Zweifel. Dies spiegelt sich bereits im Inhaltsverzeichnis wider:

L Die Vorgeschichte
II. Die Entstehung des Madrigals
III.  Das frithe Madrigal

V. Die heiteren Musikformen Italiens in der ersten Hilfte des Cinquecento
V. Die nachklassische Zeit des Madrigals
VI.  Die drei grossen Oltremontanen: Lasso — Monte — Wert

VII. Die Wendung zum Pastoralen, Virtuosen, Dramatischen

VIII. Die neue Canzonetta

IX.  Die grossen Virtuosen: Marenzio — Gesualdo — Monteverdi. — Marco
da Gagliano

X. Musik als Gesellschaftsspiel und das Spiel mit dem Volkstiimlichen:
Striggio, Vecchi, Banchieri

XI.  Concento — Concerto

XII.  Pseudo-Monodie und Monodie

XIII. Monteverdi und das »Madrigale concertato«. Das Ende

Die Kapitel zu »Vorgeschichte«, »Entstehung« und »frithes Madrigal« markieren
Anfang und Aufstieg. Indem Einstein im Rahmen der »Vorgeschichte« ausfiihr-
lich die »grosse Geltungslosigkeit« der italienischen Musik im 15. Jahrhundert
als Ausgangspunkt seiner Erzihlung schildert, ebnet er den Weg fiir die folgende
Aufstiegsgeschichte, den »Siegeszug« der italienischen Musik »nach Frankreich,
Deutschland, Englands, die in nichts Geringerem als der »Weltherrschaft« am
Ende des Jahrhunderts gipfeln wird.'® Die eigentliche »Entstehung des Mad-
rigals« macht Einstein schliefilich am Eindringen polyphoner Elemente in die
Frottola fest:

»Der Madrigal-Stil ist aus einer Zersetzung der Frottola entstanden, und
zwar aus einer Zersetzung im Dienst des Ausdrucks. In die Frottola drin-
gen eine Reihe polyphoner oder polyphonierender Stellen ein, die sich
ausbreiten wie ein heilsamer oder auch gefihrlicher Girungsstoff, und

15 DIM, S. 2.
16 Ebd., S. 26.
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endlich das ganze Gewebe, die ganze Struktur des Ganzen durchdringen
und verindern.«!”

Auch das »Absinken« des Erzihlbogens ist flir Einstein mit einem
»Zersetzungsprozess«'® verbunden. Hier sind es nun monodische und konzer-
tierende Elemente, die in das Madrigal einflieflen, wie er in den Kapiteln »Con-
cento — Concerto« sowie »Pseudomonodie und Monodie« schildert. Und es ist
schliefflich Monteverdi, der mit seinem Madrigale concertato als »Vollender« und
»Zerstorer« zugleich' »den Schritt zur Cantate« vollzieht*® und damit das — expli-
zit so benannte — »Ende«?! des italienischen Madrigals besiegelt.

Lassen sich Aufstieg und Absinken des Erzahlbogens in Einsteins Gliederung
somit klar identifizieren, wird es mit Blick auf die Kapitel, die dazwischenste-
hen, schon uniibersichtlicher. Hier stehen nun Kapitel, die sich Gruppen von
jeweils drei »grossen« Komponisten widmen (»Die drei grossen Oltremonta-
nen: Lasso — Monte — Wert«, »Die grossen Virtuosen: Marenzio — Gesualdo —
Monteverdi«??) neben anderen, deren Titel stilistische Entwicklungen (»Die Wen-
dung zum Pastoralen, Virtuosen, Dramatischen«) oder eine kulturgeschichtliche
Verortung des Madrigals fokussieren (»Musik als Gesellschaftsspiel und das Spiel
mit dem Volk«). Mit den Kapiteln I'V, VIII und X kommen zudem Passagen zur
Geschichte der »Nebenformen« dazu, wie Einstein sie nennt, die einerseits neue
Erzihlstringe erftnen, andererseits aber auch vielfach mit den anderen Kapiteln
verwoben sind (s. Tab. 1). So z. B. durch Adrian Willaert, dessen Musik sowohl
im Kontext des »frithen Madrigals« als auch der »heiteren Musikformen in der
ersten Hilfte des Cinquecento« behandelt wird und dessen Canzone villanesche
alla napolitana Einstein zum Anlass nimmt, um vom einen zum anderen Kapitel
iberzuleiten. Seine Erzihlung tiber die »heiteren Musikformen« kniipft dann ex-
plizit an den im Rahmen der »Vorgeschichte« bereits begonnenen Erzihlstrang
zur Entwicklung der Frottola an?® und erzihlt von »Villotta und Quodlibet«, der

17 Ebd., S. 116, Hervorhebungen durch Einstein selbst.

18 »Aber wenn auch die Zersetzung bereits grosse Fortschritte gemacht hat, so sind diese ersten
sieben Stiicke doch noch immer A cappella-Madrigale« (bezogen auf Monteverdis fiinftes Madri-
galbuch, ebd., S. 874).

19 »Er [Monteverdi] ist nicht nur einer der Vollender oder Spitlinge des Madrigals, sondern auch
dessen Zerstorer«, ebd., S. 629.

20 Ebd., S. 883.

21 »Monteverdi und das >Madrigale concertato<. Das Ende«, ebd., S. 873.

22 Zwar wird in der Kapiteliiberschrift mit Marco da Gagliano noch ein vierter Name genannt, doch
ist dieser durch einen Punkt von den anderen abgetrennt und wird im Text separat behandelt. Zu
Beginn des Kapitels ist dann auch explizit von »drei Namen« die Rede, ebd., S. 629.

23 »Dieser Entwickelung [der >heiteren Kunst Italiens<] miissen wir nachgehen, und dabei wieder an
die Frottola ankniipfen.«, ebd., S. 346.
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»napolitanische[n| Canzon villanesca«, der »Parodie in der Villanella« sowie der
»Umwandlung der Napolitana im Norden«. Das Kapitel endet mit einem Aus-
blick auf die weitere Entwicklung jener Gattungen und zugleich auf die Fortset-
zung der hier begonnenen Erzihlungen:

»Zwischen Nola und Willaert teilt sich der Strom der Entwicklung der
Villanella [...]. Die dreistimmige >Canzon villanesca« erhilt sich fast das
ganze Jahrhundert lang [...]. Daneben aber wichst langsam eine Hin-
neignung zum Madrigal [...]. Die »Canzon alla villanesca< [...] wird zur
Canzonetta [...]. Aber die Schilderung dieser Entwicklung bleibt einem
spiteren Capitel vorbehalten.«**

Tatsachlich wird Einstein die Faden aus diesem Kapitel erst knapp 400 Seiten spi-
ter, im Kontext der »neuen Canzonetta«, wieder aufgreifen und, wie angekiindigt,
von der Anniherung der Canzon villanesca an das Madrigal sowie der »Umwand-
lung« der Villanella in die Canzonetta erzihlen.” Eine weitere Fortsetzung findet
die Geschichte der »Nebenformen« schliellich in Kapitel X, wo das Madrigal
als »Gesellschafts-Spiel« thematisiert wird und Einstein das Motiv der »Heiter-
keit des Musizierens« am Beispiel diverser Villotte, Canzonen und Canzonetten
weiterflihrt. Auf diese Weise sind im Italienischen Madrigal zwei grofy angelegte
Erzahlbogen, zum Madrigal selbst und zu dessen »Nebenformen«, miteinander
verwoben. Tab. 1 zeigt eine Zuordnung der einzelnen Kapitel zu diesen beiden
Erzihlstringen, kombiniert mit einer Einordnung in den grofien Erzahlbogen.

Dass diese beiden Erzihlbogen sich immer wieder abwechseln, unterbrechen,
aber auch aufeinander Bezug nehmen, zeigt, wieviel weniger simpel Einsteins
Erzihlstruktur konstruiert ist, als es seine Ankiindigung in der Einleitung ver-
muten lasst. Seine Madrigalgeschichte setzt sich zusammen aus einer komplexen
Vertlechtung diverser Rahmen- und Binnenerzihlungen, deren Funktion inner-
halb des tibergeordneten Schemas von »Anfang — Hohepunkt — Ende« sich nicht
immer sofort erschliefit.

Auf den ersten Blick irritierend ist insbesondere die Fortschreitung vom »frii-
hen« zum »nachklassischen« Madrigal (unterbrochen durch die Erzihlung zu
den »heiteren Musikformeng, s. 0.), die die Frage aufwirft, ob dazwischen nicht
ein »klassisches« Madrigal hitte stehen miissen. Tatsdchlich kommt der Begriff
»nachklassisch« nur in der Uberschrift des Kapitels (V) vor; im Text selbst wird
das Wort nicht verwendet, geschweige denn definiert. Haufiger findet sich jedoch
der Terminus »klassisch«, den Einstein zwar ebenfalls nicht definiert, aber regel-

24 Ebd., S. 392.
25 Ebd., S.613.
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Erzihlschema Gliederung
»Anfang« I. Die Vorgeschichte
II. Die Entstehung des Madrigals
III. Das frithe Madrigal
»dramatische  IV. Die heiteren Musikformen Italiens in der ersten Halfte des
und herrliche  Cinquecento
Entwickelung V. Die nachklassische Zeit des Madrigals
zum Hohe- VI. Die drei grossen Oltremontanen: Lasso — Monte — Wert
punkt« VII. Die Wendung zum Pastoralen, Virtuosen, Dramatischen
VIII. Die neue Canzonetta
IX. Die grossen Virtuosen: Marenzio — Gesualdo — Montever-
di. — Marco da Gagliano
X. Musik als Gesellschaftsspiel und das Spiel mit dem Volks-
tiimlichen: Striggio, Vecchi, Banchieri
»Absinken XI. Concento — Concerto
und Ende« XII. Pseudo-Monodie und Monodie
XIII. Monteverdi und das »Madrigale concertato«. Das Ende

Tab. 1: Zuordnung der Kapitel zur Geschichte der »Nebenformen« (grau) und des Madrigals
(schwarz) sowie Einordnung in den grofien Erzihlbogen (linke Spalte)

maflig einsetzt, um eine Norm zu beschreiben, die durch kompositorische Inno-
vation durchbrochen wird. Besonders evident wird diese Begriffsverwendung am
Beispiel der Entwicklung der Stimmenanzahl des Madrigals. So ist es zunichst
Josquin, der Vierstimmigkeit als — mehrfach so benannte — »klassische Norm«?¢
etabliert, bevor Cipriano de Rore diese zur Flinfstimmigkeit erweitert:

»Mit Rore wird im Madrigal die Fiinfstimmigkeit sofort als Norm gesetzt,
nachdem die vorangehende Generation, trotz gelegentlicher Uberschreitung
der Simmenzahl, der Vierstimmigkeit als klassischer Norm gehuldigt hatte.«*”

Im weiteren Verlaut der Erzihlung wird nun diese neue Norm der Fiinfstim-
migkeit mit dem Attribut »klassisch« versehen (»im flinfstimmigen Madrigal,
der klassischen Norm der Gattung seit Rore«**). Auch die Kompositionen Luca
Marenzios, die weit nach dem Kapitel zur »nachklassischen Zeit des Madrigals«
thematisiert werden, charakterisiert Einstein als »noch klassisch« im Vergleich zu

26 »Und die dreistimmigen Motetten schreibt Festa in einer Zeit, da Josquin lingst die Vierstimmig-
keit als klassische Norm der Stimmen-Zahl festgesetzt hatte.«, ebd., S. 259.

27 Ebd., S. 398.

28 Ebd., S. 844.
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denen Monteverdis: »Es [Marenzios »>Oime il bel viso«] ist freilich noch klassisch
im Vergleich zu der Composition des Textes, die Monteverdi 30 Jahre spiter
geliefert hat.«*

Wenn Jahrzehnte nach der »nachklassischen« Zeit des Madrigals wieder Kom-
positionen entstehen kénnen, die zwar auf der Hohe ihrer Zeit, aber »noch klas-
sisch« sind, kann die Abfolge der Begriffe nicht in temporalem Sinne zu verstehen
sein. Es liegt daher nahe, Einsteins Begrift des »Nachklassischen« als Marker von
Innovation oder Weiterentwicklung zu verstehen. Damit lasst sich das betreffende
Kapitel als eine weitere Etappe der Aufstiegserzihlung lesen und nicht, wie der
Begrift suggerieren konnte, schon als den ersten Schritt »abwirts«.

So zeigt sich bereits auf Ebene der Kapiteleinteilung deutlich, was sich innerhalb
der einzelnen Kapitel bestitigen wird: Es geht Einstein um eine Fortschrittsge-
schichte des musikalischen Materials. Kompositorische Innovationen setzen neue
Standards, die wiederum von spiteren Komponisten durchbrochen werden und
so weiter. Damit kann Einstein von mehreren Hohepunkten oder Bliitezeiten des
Madrigals erzihlen, die aufeinanderfolgen und sich jeweils tibertreften, bis der letz-
te Hohepunkt mit den »grossen Virtuosen« Marenzio, Gesualdo und Monteverdi
erreicht ist, die »Erflillung und Ende der Bliite des Madrigals in sich schliessen«.*

Die Genese des Narrativs — eine Spurensuche in Einsteins
Verdffentlichungen

Mit Blick auf den grofien Bogen der Erzihlung ist es aufschlussreich, die Genese
des Narrativs bei Einstein zu betrachten. Schlieflich war Das dtalienische Mad-
rigal nicht der erste Text, in dem er eine Geschichte dieser Gattung zu Papier
brachte. Bereits 1921 veroffentlichte Einstein einen zwolfseitigen Aufsatz iiber
»Das Madrigal« im Jahrbuch der Marees-Gesellschaft, der drei Jahre spiter in ei-
ner leicht tiberarbeiteten Fassung, tibersetzt von Theodore Baker, in The Musical
Quarterly erschien.® Auch das entsprechende Kapitel in Guido Adlers Handbuch
der Musikgeschichte aus demselben Jahr stammt aus Einsteins Feder und basiert
mafigeblich auf diesem Text.*> Hier teilt Einstein die Entwicklung des Madri-
gals in drei »Perioden« ein, wobei er die Komponisten etwas anders gruppiert
als in Das italienische Madrigal (s. Tab. 2). Die zweite Periode, der er Willaert

29 Ebd., S. 649.

30 Ebd., S. 629.

31 Alfred Einstein, »Das Madrigal«, in: Ganymed 3 (1921), S. 101-112; Alfred Einstein, »The Ma-
drigal, in: The Musical Quarterly 10 (1924) Nr. 4, S. 475484, iibersetzt von Theodore Baker.

32 Alfred Einstein, »Die mehrstimmige weltliche Musik von 1450-1600«, in: Handbuch der Musik-
geschichte, hrsg. von Guido Adler, Frankfurt am Main 1924, S. 315-339.
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und de Rore, aber auch Lasso, Monte, Palestrina und Andrea Gabrieli zuordnet,
bezeichnet Einstein hier als »klassische Bliitezeit« — im Gegensatz zur spiteren
Zuordnung zur »nachklassischen Zeit« des Madrigals (de Rore) bzw. zu einem
eigenen Kapitel iiber »die drei grofien Oltremontanen« (Lasso, Monte und Wert)
in Das italienische Madrigal. 1929 schlieflich iiberarbeitete Einstein den Artikel
zum »Madrigal« in der von thm herausgegebenen 11. Auflage des Riemann-Mu-
siklextkons zum ersten Mal mafgeblich.®® Von der 9. zur 10. Auflage, die beide
ebenfalls bereits unter Einsteins redaktioneller Betreuung erschienen waren, hatte
er lediglich Kleinigkeiten angepasst, z. B. den Namen Andrea Gabrieli erginzt
und den von Riemann angenommenen Zusammenhang zwischen dem Madrigal
des Trecento und des Cinquecento als »nur mittelbar« relativiert; ansonsten hatte
er Riemanns Text jedoch weitestgehend unangetastet gelassen.®* In der 11. Auf-
lage von 1929 betont er nun deutlich, dass das Madrigal des 16. nichts mit dem
des 14. Jahrhunderts zu tun habe, sondern dass es aus der Frottola erwachsen sei.
Ungeachtet der Tatsache, dass jene These ihrerseits lingst revidiert ist,* ist sie
doch ein zentrales Moment auch in seinem Madrigal-Buch. Im Riemann-Lexikon
hilt Einstein weiter an einer Einteilung in drei Phasen fest, die jedoch leicht von
der im Adler-Handbuch abweicht und schon eher der Gruppierung entspricht,
die er spiter im Italienischen Madrigal vornehmen wird.

Adler-Handbuch Riemann-Musiklexikon
1. Arcadelt, Verdelot, Willaert, 1. Festa, Arcadelt, Verdelot
Gero, Festa, della Viola

2. Willaert,*® de Rore, Lasso, 2. Willaert, Rore

Monte, Palestrina, A. Gabrieli

3. Marenzio, Gesualdo, Monteverdi 3. Marenzio, Gesualdo,

Monteverdi »u.a.«%”

33 Art. »Madrigal«, in: Hugo Riemanns Musiklexikon, Elfte Auflage, bearbeitet von Alfred Einstein,
Berlin 1929, S. 1094 f.

34 Art. »Madrigal«, in: Hugo Riemanns Musiklexikon, Neunte vom Verfasser noch vollstindig um-
gearbeitete Auflage, nach seinem Tode (10. Juli 1919) fertiggestellt von Alfred Einstein, Berlin
1919, S. 707 und Art. »Madrigal«, in: Hugo Riemanns Musiklexikon, Zehnte Auflage, bearbeitet
von Alfred Einstein, Berlin 1922, S. 770.

35 Vgl. z. B. Nicole Schwindt, »In Italien und andernorts: Der madrigalische Gattungskomplex als
neue Herausforderung im 16. Jahrhundert«, in: Musikalische Lyrik, 1eil 1: Von der Antike bis zum
18. Jahrhundert, hrsg. von Hermann Danuser, Laaber 2004 (Handbuch der musikalischen Gattun-
gen, 8.1), S. 200-214, hier S. 203. Vgl. auch den Beitrag von Giovanni Zanovello in diesem Band.

36 Tatsdchlich wird Adrian Willaert in beiden Perioden genannt, vgl. Einstein, »Die mehrstimmige
weltliche Musike, S. 321 (erste Periode) und S. 322 (zweite Periode).

37 Art. »Madrigal«, S. 1094. Wenige Zeilen spiter wird dieses »u. a.« wie folgt konkretisiert: »Lasso
und Monte sind ebenso Grofimeister des M. wie die Gruppe der englischen Musiker«.
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Der Vergleich dieser verschiedenen Entwicklungsstadien seiner Erzihlung ver-
deutlicht einmal mehr, dass Einstein die Geschichte des Madrigals eben nicht
»vorfindet«, sondern sie durchaus in unterschiedlicher Weise deutet und erzihlt.

Eine Geschichte groBer Manner

Der Blick in die fritheren und komprimierten Fassungen seiner Madrigalgeschich-
te zeigt zudem, dass Einstein sich primir an Komponisten und Komponisten-
gruppen als leitendem Prinzip orientiert. Dies spiegelt sich auch in der Gliederung
des Italienischen Madrigals wider. Allein auf Ebene der kleineren Unterkapitel
im Inhaltsverzeichnis zihlt man knapp 150 Namen.?® Diese Beobachtung deckt
sich mit der in der Einleitung formulierten Aussage Einsteins, sein Buch sei »be-
schrankt auf die Charakterisierung der wichtigsten Meister, die auf der geraden
Linie der Entwickelung zu finden waren«.* Neben der Idee einer »geraden Ent-
wicklungslinie« fillt hier vor allem der Begriff »Meister« ins Auge, der tatsichlich
im Verlauf des Textes eine zentrale Rolle spielt: Knapp 500 Mal bemiiht Ein-
stein diesen Terminus in den verschiedensten Spielarten und Kontexten. Kaum
ciner der Komponisten, von denen er erzihlt, wird nicht mindestens einmal als
»Meister« bezeichnet, bezogen etwa auf eine Generation, eine Zeit, eine Region,
auf Gattungen wie Messe, Motette, Madrigal oder auch ganz ohne Bezugsgro-
fe. Verdelot, Willaert und Arcadelt sind »Hauptmeister«,* die Komponisten des
14. Jahrhunderts dagegen »hochst liebenswerte Kleinmeister«,* Lasso wieder-
um ist »einer der grossten Meister aller Zeiten«*? und so weiter. Verwandt und
dhnlich prominent vertreten ist das Attribut der »Grofie« (in verschiedenen For-
men iiber 450 Mal). Auch auf Ebene der Kapiteliiberschriften finden sich die
Begriffe »Meister« und »Grofie«, wobei die bereits erwihnte Tendenz auffillt,
die Komponisten zu Dreiergruppen zusammenzufassen. Im Text spricht Einstein
einmal gar vom »Iriumvirat«* der Virtuosen, womit er nicht nur eine Spielart
der Herrschaftsmetapher aufgreift (s. u.), sondern auch an heroengeschichtliche
Strukturen der Musikhistoriographie spiterer Jahrhunderte ankniipft. Wie fest
die Idee einer reprisentativen Dreiergruppe »grofier Komponisten« im kulturel-
len Gedichtnis verankert ist, zeigen Konstrukte wie die Trias »Haydn, Mozart
Beethoven, die bis heute etwa in Schulbiichern fiir die sogenannte »Wiener Klas-

38 DIM, S. XV-XXII.
39 Ebd., S. VL.

40 Ebd., S.263.

41 Ebd, S. 3.

42 Ebd., S. 489.

43 Ebd., S. 629.
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sik« steht,** oder das Bild der drei »grofien B« (Bach, Beethoven und Brahms),
das auf Hans von Biilow zuriickgeht und in seiner urspriinglichen Formulierung
auch die religiose Konnotation einer solchen »Irinitit« widerspiegelt.*

Es besteht somit wenig Zweifel daran, dass es fiir Einstein »grofie Manner«
sind, die die Geschichte des Madrigals vorantreiben. In diesem Zusammenhang
bietet sich nochmals ein Blick in Greatness in Music an, ein Buch, das er unmit-
telbar im Anschluss an seine Arbeit am Italienischen Madrigal schrieb. Einstein
orientiert sich darin mafigeblich an dem Konzept »historischer Grofie« von Ja-
cob Burckhardt*® und unterscheidet diese von »kiinstlerischer Grofie«. Dabeti ist
letztere an die Prisenz im Konzertrepertoire der Gegenwart gekoppelt, weshalb
»die Musiker der Jahrhunderte vor dem Erscheinen Bachs und Hiandels« zunachst
explizit ausklammert werden,*” denn das Werk Palestrinas, Lassos, Monteverdis
u. a. sei »fiir die Allgemeinheit unmittelbar nicht mehr lebendig zu machen«.*®
Unter der Uberschrift »Die historischen Bedingungen der Gréfie« jedoch refe-
riert Einstein auch auf die Entstehungszeit des Madrigals als die erste von mehre-
ren »Revolutionen«, welche die Musikgeschichte geprigt hitten:

»Sie [ungliickliche Zeiten<] entstehen nur nach >Revolutionens, wie es ja
deren in der Musikgeschichte mehrere gegeben hat; wenn ein Hohepunkt
erreicht, ein Umsturz erfolgt ist, und ein miithsamer Aufstieg von neuem
begonnen werden mufl. Die erste dieser >Revolutionen« ist etwa um 1520
zu datieren«.*

Damit findet sich hier nicht nur eine seiner bevorzugten Geschichtsmetaphern,
sondern auch eine explizite Beschreibung jenes Geschichtsbildes, das die Erzihl-
struktur des Italienischen Madrigals prigt und seinerseits bereits einer narrativen
Logik folgt: Einstein begreift Musikgeschichte als Abfolge von Aufstiegen, Ho-
hepunkten, Umbriichen, Abstiegen, neuen Aufstiegen usw.

44 Vgl. z. B. Musik um uns. Sekundarbereich II, hrsg. von Markus Sauter und Klaus Weber, Braun-
schweig 2017.

45 »Ich glaube an Bach den Vater / Beethoven den Sohn und / den heiligen Geist [eine geschwun-
gene Linie weist auf >Dr. Johannes Brahms<] / Amen! / Aachen, Pfingsten 1882 Hans v Biilowx,
Notation mit brauner Tinte auf Briefpapier von Johannes Brahms: https://www.brahmsinstitut.
de/Archiv/web/bihl_digital/musikmanuskripte_units/1996_0064.html.

46 Vgl. Jacob Burckhardt, Uber das Studium der Geschichte, Der Text der >Weltgeschichtlichen Be-
trachtungen< auf Grund der Vorarbeiten von Ernst Ziegler nach Handschriften hrsg. von Peter
Ganz, Miinchen 1982.

47 Einstein, Grofle in der Musik, Miinchen u. a. 1980, S. 36.

48 Ebd., S. 20.

49 Ebd., S. 121.
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Gesa Finke und Anna Langenbruch haben die These aufgestellt, dass das Kon-
zept der »Grofle« fiir Einstein eine Alternative zum Geniebegriff darstelle, den
er als nationalsozialistisch belastet wahrgenommen habe.®® Rein quantitativ be-
stitigt sich dies im Italienischen Madrigal: Der Begriff des »Genies« taucht nur
dreimal auf, der Begrift des Genius 17 Mal — ein verschwindend kleiner Anteil im
Gegensatz zur Hiufigkeit von »Grofle« und »Meister«. Abb. 1 zeigt die relativen
Haiufigkeiten der Begriffe, gegliedert nach Kapiteln.

Moglicherweise lassen sich auch die hiufigen Vergleiche mit Komponisten
spiterer Epochen, wie Mozart oder Wagner, zu Teilen mit Einsteins Idee von
»Grofie« erkldren: Wenn die »kiinstlerische Grofie« der Komponisten des Cin-
quecento nicht mehr lebendig zu machen ist,*! so erfiillt die Analogie zu weithin
anerkannten »kiinstlerischen Grofien« den Zweck, zumindest deren »historische
Grofie« zu veranschaulichen.
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0,0020
0,0015
X 0,0010 -\,/
g
E
g
29}
= 0,0005
=
=
=
5 \_/‘\‘__.__./—0\‘___._._.
0,0000
LA o> A ™ o\d > o o <5 & © J ¢
5&&\\ ‘S@(\o §wé<\‘?é" \&o(&_;&c’lﬁ & s&"@\ 01)006 y o “&siz 0)0066 @Ooo ‘&X»
o o o ﬂ\&\ 8 ‘&6\ 9 o x'eﬂ 360 o D <
T S R LN C A o
- 2P b“(\é\@ 53" 63‘}(&; 05‘30% 0F w2 o &2
P o -
1.

Korpus (Dokumente)

Abb. 1: Relative Haufigkeiten der Begriffe »Meister«, »grofi« und »Genius, visualisiert mit Voyant
Tools®?

50 Gesa Finke und Anna Langenbruch, »Biographik zwischen Humanismus und Geschichtstheorie.
Paul Bekker und Alfred Einstein im Dialog«, in: Musikwissenschaft und Biographik. Narrative,
Alkteure, Medien, hrsg. von Fabian Kolb, Melanie Unseld und Gesa zur Nieden, Mainz 2018,
S. 129-144, hier S. 140 f.

51 »They [Dufay, Josquin, Gombert, Clemens non Papa, Palestrina, Lasso, Monteverdi] can no lon-
ger be made to >lives, to make a direct appeal to the popular mind«; Einstein, Greatness, S. 9.

52 Stéfan Sinclair und Geoffrey Rockwell, Voyant Tools 2022, http://www.voyant-tools.org/?view=
Trends&corpus=23c82cb336c2e2dcc44343094287a0d3.
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Die Arbeit mit solchen Analogien spielt auch auf struktureller Ebene eine wichtige
Rolle in Einsteins Text. Wie Sebastian Bolz gezeigt hat, nutzt Einstein vermeint-
liche Anachronismen wie die Charakterisierung der Musik des 16. Jahrhunderts
als »romantisch« oder »expressionistisch« dazu, strukturelle Parallelen zwischen
unterschiedlichen Phasen der Musikgeschichte zu versinnbildlichen:

»We should understand his [Einsteins| narrative methods not simply as
anachronisms, but rather as the deliberate creation of historical parallels in
order to bring out structural and intellectual coherence between different
styles and centuries, and frame a cyclical model of history based on func-
tion-oriented terms.«®

Diese Beobachtung deckt sich mit dem oben skizzierten Bild von Musikgeschich-
te als Abfolge von wiederkehrenden Revolutionen. Wenn die Geschichte des Ma-
drigals auf derselben Erzihlstruktur von Aufstieg, Hohepunkt und Fall basiert
wie die Geschichten spaterer Epochen oder Gattungen, bieten Vergleiche mit
und Referenzen auf jene anderen Erzihlungen der Musikgeschichte das Potenti-
al, »Erklirungswirkungen«®* im Sinne Hayden Whites zu erzeugen, denn diese
entstechen durch das Wiedererkennen der Handlungsstruktur einer Erzihlung.
Was dem Lesenden als folgerichtig erscheint, basiert laut White primir auf dem
Erkennen einer narrativen Struktur der Erzihlung und nur sekundir auf den
dargestellten Fakten. Geschichtswerke seien »fortgesetzte Metapherng, in denen
die Ereignisse mit einer literarischen Form, die uns vertraut ist, »verglichen« wer-
den.® Es ist genau dieser Vorgang des »Vergleichens«, den wir bei Einstein vor-
finden: Ganz explizit, wenn er Vergleiche mit Mozart, Wagner oder Beethoven
formuliert;* indirekt, wenn er z. B. anachronistisch wirkende Epochenbegrifte
verwendet; und strukturell, wenn er von »Revolutionen« erzihlt, von »Aufstieg
und Fall«, oder mit Gruppierungen von jeweils drei »grofien« Komponisten
Analogien zu anderen berithmten Dreigestirnen der Musikgeschichtsschreibung
herstellt.

53 Sebastian Bolz, »Cipriano de Rore, Alfred Einstein and the Philosophy of Music Historyx, in:
Cipriano de Rove. New Perspectives on His Life and Music, hrsg. von Jessie Ann Owens und Katelijne
Schiltz, Turnhout 2016, S. 451-477, hier S. 476.

54 Hayden White, Auch Klio dichtet oder Fiktion des Faktischen. Studien zur Tiopologie des historischen
Diskurses (Sprache und Geschichte, 10), Stuttgart 1991, S. 103.

55 Ebd., S. 112.

56 Vgl. den Beitrag von Katelijne Schiltz in diesem Band.
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Geschichtsmetaphern

Einsteins Geschichtsbild spiegelt sich auf der Oberfliche des Textes auch im
Gebrauch diverser Geschichtsmetaphern wider. Die Auffassung von Musikge-
schichte als Abfolge von »Revolutionen« prigt seine Madrigalgeschichte, indem
deren Anfang und Ende jeweils als durch solche »Revolutionen« bedingt darge-
stellt werden. So beschreibt er den Ausgangspunkt seiner Erzihlung, die »Ge-
burtsstunde des Madrigals« um 1520 durch die Wandlung vom »Liedstil« zum
»poetisch gezeugten, >motettischen< Stil des 16. Jahrhunderts« als »grosse und
stille Revolution«*” bzw. als »Revolution des Compositions-Stils«.® Am Ende der
Erzihlung stehen die Monodie als »neue Revolutionierung auf dem Gebiete der
Musik«*? und die Einfiihrung des Basso Continuos als »die eigentliche Revoluti-
on in der Geschichte des Madrigals«.®® Auch innerhalb des Narrativs bemiiht Ein-
stein immer wieder dieses Bild, besonders hiufig bezogen auf Cipriano de Rore,
dessen erstes Madrigalbuch 1542¢ und die innovativen Momente seiner Musik:

»Er hatte so viel des Neuen gebracht: die Revolution im Rhythmischen;
die Verwendung extremer Harmonik zum Zwecke extremen Ausdrucks,
die Sublimierung und hohere Leidenschaftlichkeit des Tons durch die
Wahl und Behandlung der Texte, dass sich dennoch die Geister an ihm
scheiden mussten.«%

Neben dem Bild der »Revolution« stehen diverse Metaphern, die im weiteren
Sinne dem Wortfeld um Krieg und Kampf entstammen. Das Bild des Kampfes
prigt bereits Einsteins Einleitung, wo er es zu einer Art Leitbild der folgenden
Erzihlung erhebt:

»Das ganze 16. Jahrhundert wird ein Jahrhundert des Kampfes sein, und
der Schauplatz dieses Kampfes ist vor allem Italien. [...] Es ist ein Jahrhun-
dert des Kampfes auch auf dem Gebiete der Musik, und vielleicht mehr auf
diesem Gebiet als auf irgend einem anderen.«%

Im weiteren Verlauf wird Einstein von einem »Kampf« zwischen dem Anspruch
von Musik und Text erzihlen® oder von einem »Kampf zwischen Melodik und

57 DIM, S. 2.

58 Ebd., S. 140.
59 Ebd., S. 570.
60 Ebd., S.873.
61 Ebd., S.403.
62 Ebd., S. 433.
63 Ebd., S. 26.
64 Ebd.,S.167.
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Harmonik«.% In einer Passage tiber verschiedene »Kampfe« der Operngeschichte
zeigt sich, dass auch dieses Bild fiir ihn, dhnlich wie das der »Revolution«, nicht
ausschliefilich auf die Geschichte des Madrigals bezogen, sondern als Metapher
fiir den Verlauf von Musikgeschichte allgemein zu verstehen ist:

»Man hat sich gewohnt, als besonders dramatische, besonders erregende
musikgeschichtliche Ereignisse die Conflicte auf dem Gebiet der Oper zu
betrachten: den >Kampf« der sogenannten Florentiner Camerata gegen den
Contrapunkt, also gegen eine bleibende Errungenschaft, ein ewiges Prin-
zip der abendlindischen Musik, wobei die Florentiner denn auch auf die
Dauer keineswegs Sieger geblieben sind: — den Kampf Gluck’s um ein neu-
es, weniger formalistisches Ideal der Oper, der in Wahrheit ein Kampf war
gegen die Convention der Opernform Metastasio’s: — den Kampt Richard
Wagner’s um das neue romantische Musikdrama«.%

Mit dem Bild des Kampfes verbunden sind diverse Metaphern von Sieg und
Herrschaft, insbesondere bezogen auf nationale Stile: Vom »vollen Sieg des nati-
onalen italienischen Stils« ist die Rede,%” von ihrem »Siegeszu|g| nach Frankreich,
Deutschland, England«, bis deren oben schon zitierte »Weltherrschaft« feststeht.
Zuvor noch hatte eine »Uberwiltigung der italienischen Musik durch englische,
franzosische, burgundische Musiker« stattgefunden.® Doch nicht nur nationale
Stile ringen in Einsteins Erzahlung um den Sieg, sondern auch auf innermusika-
lischer Ebene geht es immer wieder um Aspekte von Herrschaft oder Macht. So
ist z. B. von der »Herrschaft des Soprans« die Rede, von der »Alleinherrschaft der
KirchenTonarten«, die durchbrochen wird, oder vom »Herrschafts-Gebaude der
Polyphonie«, das ins Wanken gebracht wird. Auch auf Ebene der unterschiedli-
chen musikalischen Gattungen werden in Einsteins Erzihlung Kimpfe ausgetra-
gen. So ist es z. B. die Frottola, die sich verwandelt, »am Ende des Jahrhunderts
das Madrigal erst zersetzt, dann iiberwiltigt« und schliefllich als »siegreiche Arie«
im 17. Jahrhundert »iiber alle andern Formen koniglich triumphiert«.”® Zuweilen
kidmpfen auch verschiedene Akteure des Musiklebens um ihren Einfluss auf die
Kompositionsgeschichte. So wird etwa der »Solist« am Ende des Jahrhunderts
zum »Beherrscher des Componisten«:

65 Ebd., S.550.
66 Ebd.,S.2.

67 Ebd.

68 Ebd., . 26.
69 Ebd.,S. 14.
70 Ebd., S. 569.
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»Wir stehen an der Schwelle des 17. Jahrhunderts. Die Forderung, fiir den
Solisten zu schreiben, wird iibermichtig — fiir den Solisten unmittelbar, fiir
den Solisten, der jetzt zum Beherrscher des Componisten wird. Bisher war
der Componist selbstherrlich, er schrieb seinen >Satz¢, den der Virtuose
sich fiir seine Zwecke arrangieren mochte. Jetzt steht der Sdnger im Licht,
und der Componist liefert thm fertige Ware, sitzt am Clavier oder der Or-
gel, hat seinen Basso continuo vor sich, und besorgt improvisierend die
Begleitung.«”*

Nahezu inflationdr bedient sich Einstein zudem sprachlicher Bilder, die auf ein
organizistisches Modell von »Bliite« und »Verfall« hinweisen, und die er in un-
terschiedlichsten Spielarten verwendet: Von der »Knospe« einer »einfach sylla-
bischen Canzonen-Melodie« bei Pisano ist die Rede, die »zur polyphonen Blii-
te aufgebrochen« ist,”* Ballate werden als »Friichtchen« vom grofien Baum der
héfischen Lyrik bezeichnet,”® Rore und seine Generation pfliicken »Friichte von
dem Baume [...], den wiederum Willaert gepflanzt hatte«,” die Entstehung von
Concerto und Monodie trifft die Kunst des 16. Jahrhunderts in der »Wurzel«
und bringt sie so zum »Abwelken«.” Auch von »Bliitezeiten«, »Hochbliite« und
»Nachbliite« ist die Rede. Dabei bezieht sich der Begrift der »Bliite« bei Einstein
auf die verschiedensten Ebenen: auf die Bliite einer Gattung, der Musik oder der
Lyrik allgemein, die Bliite der Musik an einem speziellen Ort oder aber die Bliite-
zeit eines Komponisten. Abb. 2 zeigt die verschiedenen Verwendungsweisen des
Begriffs in Einsteins Text, gegliedert nach Kapiteln. 7

Ein organizistisches Geschichtsmodell spiegelt sich auch im Bild der »Geburt«
wider, das sich ebenfalls in diversen Ausformungen findet: Zur »Geburtsstun-
de« des Madrigals fungieren etwa die Oltremontani als »Geburtshelfer« (wohlge-
merkt: nicht als Viter!) des italienischen Kinds namens »Madrigal«:””

»Es ist auch die Geburtsstunde des Madrigals. Geburtshelfer dabei sind die
Erben der polyphonen Liedkunst des Quattrocento: Franzosen, Burgun-
der, Niederlinder; kurz: >Oltremontani< im italienischen Sinn. Aber sie sind

71 Ebd., S. 870.

72 Ebd., S.133.

73 Ebd., S.57.

74 Ebd., S. 419.

75 Ebd.,S. 1.

76 Stéfan Sinclair und Geoffrey Rockwell, Voyant Tools 2022, http://www.voyant-tools.org/?view=
Contexts&query=.*bluete* &corpus=23c82cb336c2¢2dcc44343094287a0d3. Die Abbildung
bezieht sich auf den Zeichenstand in Einsteins Typoskript; dort stehen deutsche Umlaute und
deren Ausschreibung nebeneinander. In der Edition des Textes erscheinen sie normiert.

77 Vgl. den Beitrag von Moritz Kelber in diesem Band.
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nur die Geburtshelfer, nicht die Viter. Die Geburt findet auf italienischem
Boden statt, und das Kind, das auf die Welt kommt, ist italienisch.«”®

Im Verlauf des Textes werden noch weitere Geburtshelfer auftreten, etwa die Hofe
Ferrara und Urbino als »Geburtshelferinnen« der Frottola,” Giulio Bonagionta
als »der Geburtshelfer so vieler Musikdrucke«* oder Striggio als »einer der Ge-
burtshelfer der Monodie«.®! Auch der Tod als Antithese der Geburt ist Teil dieses
Bildes, wenn »um 1530 die Frottola tot und das Madrigal bereits lebendig ist«.™

Ebenfalls dem organizistischen Geschichtsmodell verpflichtet ist der haufig
zitierte Vergleich der Entwicklung des Madrigals aus der Frottola mit dem »Aus-
schliipfen eines Schmetterlings aus der Puppenhiilse«:

»Das Madrigal hat sich auf ganz anderm Weg gebildet. Und man kann die-
sen Weg, diese Verwandlung der Frottola aus einem begleiteten Lied, mit
einem stiitzenden Bass und zwet fiillenden Mittelstimmen, in ein gleich der
Motette polyphonierendes Gebilde mit vier gleichwertigen Stimmen, so
genau verfolgen, wie man das Ausschliipfen eines Schmetterlings aus der
Puppenhiilse verfolgen kann.«*

All diese sprachlichen Bilder stehen sinnbildlich fiir die grundlegende Erzihl-
struktur des Italienischen Madrigals. Es handelt sich somit um »Master Narrati-
ves« der Musikgeschichtsschreibung.®* Veranschaulicht die Wurzel Vorgeschichte
und Voraussetzungen, steht die Geburt fiir Anfang und Entstehung, sind Bliite
und Sieg Allegorien fiir Aufstieg und Hohepunkt, so entspricht das Welken dem
Absinken des Erzahlbogens, ebenso wie der verlorene Kampf, der jedoch zugleich
wieder mit einem neuen Sieger, neuem Aufstieg und Hohepunkt verbunden ist.

Werkzentrierung

Spiegeln Kapiteleinteilung und Gliederung des Italienischen Madrigals eine Ori-
entierung an »grofien Mannern« und damit an Personen als treibender Kraft der
Gattungsgeschichte, fillt mit Blick in die einzelnen Kapitel eine starke Werkzen-
trierung ins Auge. Ein betrichtlicher Teil des Textes widmet sich detaillierten

78 DIM, S. 2.

79 Ebd., S. 32.

80 Ebd., S.613.

81 Ebd., S. 787.

82 Ebd., S.111.

83 Ebd., S. 118 f.

84 Vgl. Bredenbach, Geschichten vom Umbruch, S. 70-84.
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Beschreibungen der Musik selbst. Protagonisten der Erzihlung mogen Kom-
ponisten (und Dichter) sein, Gegenstand jedoch ist eindeutig die Musik. Es ist
die Gattung des Madrigals, die die Entwicklung bis zur »Bliite« durchliuft, es
ist die italienische Musik, die die Weltherrschaft erringt; es ist die Canzon vil-
lanesca, die sich dem Madrigal annihert und es ist das Madrigal selbst, das ihr
»entgegenkommt«.% Damit sind auch die eigentlichen Ereignisse der Erzih-
lung, im narratologischen Sinne verstanden als Zustandsverinderung, auf einer
musikimmanenten Ebene anzusiedeln. Ahnliches gilt fiir die Handlungstriger,
insbesondere in den Passagen, die Musik beschreiben: Wenn Einstein zum Bei-
spiel erzihlt, wie Stimmen »verschmelzen«® oder »in unregelmissigen Abstinden
einsetzen«,” dienen die personifizierten »Stimmen« als grammatisches Subjekt
und damit als »Quasi-Figuren« im Sinne Paul Ricceurs, das heifit als nicht an-
thropomorphe Handlungstriger der Erzihlung.®® An der Oberfliche des Textes
sind es also die musikalischen Phinomene selbst, die hier »handeln«. Die Aussa-
ge solcher Floskeln wiederum ist nicht auf eine Handlung im 16. Jahrhundert
ausgerichtet, sondern auf eine Zustandsbeschreibung der Musik, wie sie auch in
unserer Gegenwart noch existiert. Mit Tobias Janz kénnte man in diesem Zu-
sammenhang von »objektbezogenen« Formulierungen sprechen, das heiflt von
musikbezogenen Aussagen im »generellen Prisens«, dem »Existenzmodus« mu-
sikalischer Werke.® Fiir Aussagen dieser Art greift Einstein zuweilen auch auf
Passivkonstruktionen und Substantivierungen zuriick. Wenn etwa Stimmen »fast
canonisch gefiihrt« werden® oder er von »der Zersetzung«, »dem Eindringen«
u. 4. spricht, umgeht er rein sprachlich die Frage, wer dies tut.

Hiufig formuliert Einstein Beschreibungen musikalischer Werke auch als Re-
sultat der Handlung ihres Komponisten: Wenn also Rore einen Text »in Musik
setzt«,”! Wert ein Motiv »in Gegen-Bewegungen filihrt«*? oder Monteverdi seinen

85 DIM, S. 595.

86 Ebd., S. 404.

87 Ebd., S. 407.

88 Ricoeur, Temps et Recit, S. 275.

89 Tobias Janz, »Zur Konstruktion musikhistorischen Wissens in der musikalischen Analyse, in:
Konstruktivitit von Musikgeschichtsschreibung. Zur Formation musikbezogenen Wissens, hrsg. von
Sandra Danielczyk, Christoph Dennerlein, Sylvia Freydank, Ina Knoth, Mathias Maschat, Li-
1li Mittner, Karina Seefeldt und Lisbeth Suhrcke, Hildesheim 2012, S. 71-93, hier S. 73, vgl.
auch Anna Magdalena Bredenbach, »Musikalische Analyse und ihre Figuren im historiographi-
schen Kontextw, in: Beitragsarchiv zur Jahvestaguny der Gesellschaft fiir Musikforschung Halle/Sanle
2015 — Musikwissenschaft: die Teildisziplinen im Dialog, hrsg. von Wolfgang Auhagen und Wolf-
gang Hirschmann, Mainz 2016, urn:nbn:de:101:1-201609131270.

90 DIM, S. 418.

91 Ebd., S. 409.

92 Ebd, S.533.
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politischen Verhaltnisse waren einer neuen
sich um ihre kulturelle

kulturellen Lebens. Von der einstigen
Alfonso della Viola, in Cassola’s
componierte Madrigal-Text der sogenannten
Jahrzehnts plotzlich wieder besonders reizvolle
allerdings rein artistischen Hohepunkt dieser
sie schwer einzuordnen. Sie sind

Das ist eine der reizvollsten

die Erfiillung und Ende der

Mario Bevilacqua’s damals eine neue
zwischen, der einfachen, siissen lyrischen
Vecchi am Beginn einer neuen

nicht bloss in Venedig in

Es folgt noch eine lange



Begriff rechts

bliiten konnen nur aus Keimen wachsen
kunstbliite hervor, wie England auf dem

liederbliiten hatte emporschiessen sehen — der Lauda
bliiten nicht hervor. Und mit ihrem

bliite erinnert, die die italienische Profanmusik
bliite , die in der Rahmen-Erzihlung

bliite einer Kunst fiir die intermittierende

bliite der italienischen Lyrik des 15

bliiten der von ihr gesiten Kunst

bliite seiner Jahre nach Ferrara (1498

bliite der Frottola heraufkommt, ist Gegenteil
bliite aufgebrochen wire: jede Stimme hat
bliite der Musik in Italien hat

bliite ; der vierte lautet: »... por las
bliitenhafter Kammerkunst in morderische Conzert
bliitezeit des Madrigals, und vielleicht sein

bliiten : — eine erste Ankiindigung der Uppigkeit
bliite ja erst um 1545 beginnt

bliite sich entwickelt: Parma ist in

bliite nichts weniger als giinstig. Mailand

bliite wenig kitmmern konnten. Man spricht
bliite der Musik unter dem Moro

bliitezeit , singt ein ungenannter Poet (1539
hochbliite der Gattung. Wenn ich eine

bliiten und findet in Marenzio einen

nachbliite . Es sind zwei echte Napolitaner

bliiten ciner Schopferkraft, der es Vergniigen
bliiten des Musikalisch-Pastoralen, voll Naturlaut
bliite des Madrigals in sich schliessen

bliite ihres Vereins erlebten; andre Dedikationen
bliite Marenzio’s und der demonstrativen Gewaltsa...
bliite der Musik am Modeneser Hofe

bliite stand, moge ein Madrigal Torquato
nachbliite , ein langer »Altweiber-Sommer; ein

Abb. 2: Verwendungsweisen des Begriffsfeldes »Bliite«, visualisiert mit Voyant-Tools. Die Kleinschrei-
bung von »bliite« ist den Darstellungsmdoglichkeiten des Tools geschuldet.



Anna Magdalena Bredenbach

Satz durch einen Bass sstiitzt«,”® handelt es sich an der Oberfliche des Textes
zwar um Erzihlungen von handelnden Personen, doch steht aufler Frage, dass
diese Formulierungen den Zweck erfiillen, musikbezogene Aussagen narrativ zu
transportieren. Dass Einstein auch hier auf die Zeitform des Prisens zurtickgreift
und nicht, wie es fiir »handlungsbezogene« Aussagen nach Janz nétig wire, die
Vergangenheitsform wihlt,** bestitigt diesen Eindruck. Einstein erzahlt hier die
Geschichte von Verinderungen und Entwicklungen musikalischer Strukturen.
Dass er damit einem stilgeschichtlichen Denken nahesteht, verwundert nicht wei-
ter angesichts seines Beitrags zum Adler-Handbuch (s. 0.). Und tatséchlich hebt
Georg Schiinemann Einsteins Handbuch-Kapitel in einer Rezension als eines
derjenigen hervor, die ithren Gegenstand am besten »im Sinne des Herausgebers«
behandelt hitten.”®

Im Kontext solcher vordergriindig »handlungsbezogen« wirkender Aussagen
zu einzelnen Werken bedient sich Einstein regelmifiig des Mittels der Innenwelt-
und Bewusstseinsdarstellung und damit einer Erzihltechnik, die Ansgar Niin-
ning als »Fiktionalititsindikator« bezeichnet.”® Wenn Einstein formuliert, was
Rore »liebt« oder »verschmiht«,”” was er »ernst nimmt«,”® »beabsichtigt«®” oder
was ithm »vollig gleichgiiltig« ist,' suggeriert die Formulierung einen direkten
Einblick in dessen Gedankenwelt, der dem Autor in dieser Form faktisch nicht
zur Verfiigung steht. Auch in diesen Fillen ist es nicht Einsteins Ziel, Aussagen
tiber die tatsdchlichen Gedanken eines Komponisten zu machen; es handelt sich
vielmehr um eine weitere Strategie, Aussagen zur Beschaffenheit der Musik eine
narrative Gestalt zu geben. Nichtsdestotrotz stofit Einstein damit an die Grenze
wissenschaftlicher Schreibkonventionen.

93 Ebd., S. 704.

94 Janz, »Zur Konstruktion musikhistorischen Wissens«, S. 73.

95 Georg Schiinemann, »Adlers Handbuch der Musikgeschichte«, in: Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft 8 (1925), S. 112-115, hier S. 114: »Am besten erscheinen mir die iltere und neueste Zeit,
dann Teile des 18. Jahrhunderts und die weltliche Musik von 1450-1600 im Sinne des Heraus-
gebers behandelt.«

96 Ansgar Niinning, »Verbal Fictions< Kritische Uberlegungen und narratologische Alternativen
zu Hayden Whites Einebnung des Gegensatzes zwischen Historiographie und Literatur«, in:
Literarurwissenschaftliches Jahrbuch 40 (1999), S. 351-380.

97 DIM, S. 405: »reine Homophonie liebt er nicht [...]. Leise Tonmalereien verschmaht er nicht.«

98 Ebd., S. 399: »Er ist der erste Meister, der es mit der literarisierenden Neigung des Madrigals
ganz ernst genommen hat.«

99 Ebd., S. 411: »Chromatik, einen Vorstoss in unbekanntes harmonisches Land hat Rore nicht
beabsichtigt.«

100 Ebd., S. 403: »Aber man kann das Revolutionire seines Erscheinens um 1542 dahin genau

bestimmen, dass ihm die Form der Dichtung, der Bau des Verses, der Gleichklang der Strophen
vollig gleichgiiltig ist.«
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Fiktionale und argumentative Erzahltechniken

Endgiiltig iiberschritten wird diese Grenze an den Stellen, an denen Einsteins Er-
zahlung in die Gegenwart des Lesenden springt und die Zeitebenen verschwim-
men: Wenn er etwa schildert, wie die Grabplatte Landinis »jetzt« aussieht, hat
die Erzihlung offenbar die Vergangenheit verlassen und schildert einen Zustand
der Gegenwart:

»Der Hauptvertreter dieser Kunst ist Francesco Landini, dessen Grabplatte
jetzt am Pfeiler einer Capelle von San Lorenzo in Florenz aufrecht steht:
die Tritte vieler Menschen haben sein sanftes Gesicht, in dem die Hohlun-
gen der blinden Augen unverkennbar sind, nicht ganz zerstoren konnen.
Seine rechte Hand beriihrt noch die Tasten der Orgel, die er mit der Lin-
ken trigt oder mit Wind versorgt;«!'%!

Ahnlich verhilt es sich mit einer Passage, in der Einstein erzihlt, was »der Reisen-
de« sieht und fiihlt, wenn er bei Terracina am Meer steht:

»Zum ersten Male liefert Neapel einen entscheidenden Beitrag zur italie-
nischen Musik-Geschichte, und zwar sogleich mit aller penetranten Kraft
und siidlichen Farbigkeit, die der Reisende von jeher gespiirt hat, wenn
er, die pontinischen Stimpfe hinter sich lassend, bei Terracina ans Meer
gelangt: zur Rechten die flimmernde blaue Fliche, mit Gaeta in der Ferne,
zur Linken ansteigende kahle Hohen, an ihrem Fuss aber Orangen-Haine
mit Friichten und Bliiten: — eine erste Ankiindigung der Uppigkeit und
Wildheit Neapels und Sorrents, der Ahnung Griechenlands auf den siidli-
chen Felsen Capris oder der Kiiste von Amalfi bis Paestum.«!%?

Offen bleibt in beiden Fillen, wer diese Dinge erlebt: Wer ist der »Reisende«? Wer
betrachtet die Grabplatte? Sicherlich basieren diese Schilderungen auf Einsteins
eigenen Erlebnissen; doch sie fungieren zudem als Identifikationsangebot fiir
den Lesenden. Durch die interne Fokalisierung auf den Reisenden, dessen Blick-
richtung wir teilen, sowie die Schilderung scheinbar marginaler Details erzeugt
Einstein den Eindruck von Unmittelbarkeit. Fast wirken diese Passagen wie eine
Einladung zur Immersion, zum Eintauchen in die Welt, die der Text konstruiert.

Andere Erzihltechniken Einsteins wiederum erzeugen bewusst Distanz: Flos-
keln wie »es ist auffillig«!® oder »es fillt in die Augen«!** dienen dazu, die Deu-

101  Ebd.,S. 12.
102 Ebd., S. 359 f.
103 Ebd., S. 723.
104 Ebd., S. 405.
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tungsprozesse sichtbar zu machen, auf denen die Aussagen basieren. Hier scheint
bereits die Erzihlerstimme des Historikers durch (als derjenige, dem etwas »auf-
fillt« oder »ins Auge fillt«). Dabei gehe ich mit Gérard Genette davon aus, dass
Autor und Erzihler in historiographischen Texten identisch sind.!® Je stirker sich
die musikbezogenen Aussagen von reiner Analyse hin zu Interpretationen und
Vermutungen bewegen, desto deutlicher tritt Einsteins Erzihlerstimme hervor,
die zum Beispiel etwas »meinen mochte«, »den Grund begreift« oder auch »kei-
nen Grund« hat, etwas »einzusehenx:

»Rore hat das Stiick in einer so eigentiimlichen Verbindung von Kiinstlich-
keit und epigrammatischer Kiirze componiert, dass man meinen méchte,
er habe fiir den Beginn oder das Ende einer Hof-Feierlichkeit gedient«.!%
»Rore verschmiht auch die Gliederung und Auflichtung des Zyklus
durch wechselnde Stimmenzahl, und man begreift den Grund.«'?”
»[E]s ist kein Grund einzusehen, warum diese Meister nicht ganz von
selber auf die Reduktion der Notenwerte gekommen sein sollten«.'%®

Eine geradezu rhetorisch-argumentative Haltung ist zu beobachten, wenn Ein-
stein den Leser explizit anspricht (z. B. »Ich kann dem Leser die Schwierigkeit
nicht ersparen«,'” »Man moge zunichst ruhig bezweifeln«''?) oder wenn die
Funktion der musikalischen Beschreibung fiir den Argumentationsgang expli-
zit gemacht wird (z. B. »Der Bewelis ist leicht zu fithren an einem besonderen
Stiick«,""" »Der Anfang der fiinften Stanze mag, zum Abschluss, einen Begriff
[...] geben«'?). Hier greift Einstein zu einer moderierenden Erzihlerstimme,
die die Funktion einzelner Binnenpassagen erklirt und so Ubergéinge zwischen
historiographisch-biographischen und musikanalytischen Abschnitten gestaltet.
Auch als Erzihler, der einer Quelle gegeniibersteht und diese zu deuten hat, tritt
Einstein im Italienischen Madrigal in Erscheinung, wenn er etwa berichtet, was
»handschriftliche Quellen beweisen«,'** oder hinterfragt, auf welche Quellen sich
die Sekundirliteratur bezogen habe.''*

105  Vgl. Genette, »Fictional Narrative, Factual Narrative«, S. 766.

106 DIM, S. 400.

107 Ebd., S. 410.

108 Ebd., S. 407.

109 Ebd., S. 424.

110 Ebd., S. 527.

111 Ebd., S. 636.

112 Ebd., S. 417.

113  Ebd., S. 87.

114 Ebd., S. 613: »Carlo Schmidl sagt, ich weiss nicht nach welcher Quelle«.
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Mit Axel Riith konnte man hier einen »overt narrator« identifizieren, einen
Historiker-Erzahler, der die Prozesse seiner Recherche offenlegt und so seine Nar-
ration »verdoppelt«:'** Zur Geschichte des Madrigals gesellt sich die Geschichte
des Forschenden, der sein eigenes Arbeiten als zusitzliche, selbstreflexive Ge-
schichte in die historiographische Erzihlung einbringt. Allerdings greift Einstein
nur in extremen Fillen zum erzihlenden »ich«, im Regelfall wihlt er eher das
didaktische »wir« oder ein entpersonalisiertes »manx.

Eine gewisse rhetorische Qualitit verleiht Einstein seinem Text auch durch
die haufige Verwendung von Ausrufezeichen und Unterstreichungen. Man kann
die Euphorie des Autors formlich spiiren, wenn er Ausrufe formuliert wie: »o
unvermeidliche Stereotypik des Jahrhunderts!«!*¢ oder »Chromatik, im Sopran
und Bass, zum Ausdruck der thrinenfeuchten Wangen! Besonders im zweiten
Fall der deutliche Schritt vom Dur zum Molll«,"'” um nur zwei der knapp 400
mit Ausrufezeichen versehenen Beispiele zu nennen. Ebenso meint man geradezu
die engagierte Rede des Autors zu horen, wenn er einzelne Worter zu rhetori-
schen Zwecken durch Unterstreichungen hervorhebt: »Der italienische Musiker
des Quattrocento ist geltungslos in seiner eigenen Heimat«''® oder »Musik und
Dichtung, [...] Dichtung und Musik«,"'? um auch hier nur zwei von vielen mog-
lichen Beispielen herauszugreifen. Tatsichlich sind solche Hervorhebungen in der
englischsprachigen Ausgabe deutlich seltener und nicht analog zu den Unter-
streichungen der deutschen Fassung zu finden. Die oben bereits zitierte Passage
zur Entstehung des Madrigals (»Der Madrigal-Stil ist aus einer Zersetzung der
Frottola entstanden, und zwar aus einer Zersetzung im Dienst des Ausdrucks«!??)
kommt im Englischen komplett ohne Hervorhebungen aus.'?!

Vermutlich sind es Elemente wie diese, diec Martin Geck meint, wenn er
von Einsteins »schonem Stil« berichtet.?> Auch die von Geck monierten »Ge-
schmacksurteile« finden sich zahlreich im Italienischen Madrigal, teils plakativ
tormuliert: Von »grossartiger Symbolik«,'?* »grandiose[r] Chor-Deklamation«!*

115 Vgl. Axel Riith, Erzihite Geschiclite. Narrative Struktuven in der franzosischen Annales-Geschichts-
schreibunyg, Berlin 2005, S. 45-52.

116 DIM, S. 427.

117 Ebd., S. 401.

118 Ebd, S. 5.

119 Ebd.,S. VL

120 Ebd,, S. 116.

121 TIM, S. 119.

122 Geck, Art. »Einstein«.

123 DIM, S. 407.

124 Ebd, S. 426.
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oder »unglaubliche[r] Energie«!* ist da die Rede, wihrend andere Werke als
»diirftig und arm« und ihr Komponist als »missige[r] Musik-Handwerker«!'2¢
bezeichnet werden.

Schlussbemerkung

Einer heutigen Auseinandersetzung mit den Erzihlstrukturen in Einsteins Ge-
schichte des Madrigals springt auf allen Ebenen der unverbliimte Mut zum Er-
zihlen ins Auge. Das betrifft die Konstruktion der grofien Erzihlbogen, das
damit verbundene Modell der Fortschrittsgeschichte und die klare Werk- und
Personenzentrierung ebenso wie den metaphorischen Sprachgebrauch, den Ein-
satz von rhetorischen Stilmitteln und Erzihltechniken, die im Grenzbereich zum
Fiktionalen liegen. All dies wiirde man in heutigen musikwissenschaftlichen Pu-
blikationen nicht mehr in dieser Form finden. Werden heute {iberhaupt noch
Gesamtdarstellungen gewagt, sind diese in der Regel viel stirker geprigt von
argumentativen, reflektierenden oder relativierenden Textschichten sowie einer
Vielzahl unterschiedlicher Perspektiven, aus denen auf verschiedenen Erzihl- und
Argumentationsebenen erzihlt wird. Im Vergleich mit musikhistoriographischen
Texten der letzten 50 Jahre wirkt Einsteins Erzihlhaltung daher tatsichlich an-
tiquiert — und es wire ein Leichtes, ihm jeden einzelnen der oben ausgefiihrten
Punkte zum Vorwurt zu machen. Wie unangemessen ein solcher Vergleich wire,
liegt jedoch auf der Hand: Selbstverstindlich miissen Einsteins Texte vor dem
Horizont seiner Zeit gelesen werden. Angemessener wiren demnach Vergleiche
mit Texten wie Heinrich Besselers Band zur Musik des Mittelalters und der Re-
naissance im »Biicken-Handbuch«,'?” mit Jacques Handschins Musikgeschichte im
Uberblick'™® und ihnlichem. In solchen Texten findet man tatsichlich eine Er-
zahlhaltung vor, die der Einsteins deutlich naher ist. Um einen solchen Vergleich
jedoch angemessen fithren zu kénnen, wiren zu den genannten Texten dhnliche
Studien wie die vorliegende vonnéten. Eine solche vergleichende Analyse von
Erzihltraditionen und Schreibkonventionen hitte das Potential, Geschichtsbilder,
Selektionskriterien und Werturteile als Teil des fachgeschichtlichen Horizonts der
Zeit zu rekonstruieren. Texte wie Einsteins Italienisches Madrigal sind damit im
doppelten Sinne als wertvolles Dokument musikwissenschaftlicher Fachgeschich-
te zu begreifen: Nicht nur beziiglich des Forschungsstands zum Madrigal, son-
dern auch im Hinblick auf Techniken historiographischen Erzihlens.

125 Ebd., S. 427.

126 Ebd., S. 414.

127 Handbuch der Musikwissenschaft, 10 Binde, hrsg. von Ernst Biicken, Wiesbaden 1928-1931.
128  Jaques Handschin, Musikgeschichte im Uberblick, Luzern 1948.
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Sicherlich kann man aus heutiger Sicht kritisieren, dass Einsteins Geschichte
des Madrigals zu deutlich nach narrativen Mustern geformt ist, seine Erzihlpers-
pektive zu vereinheitlichend, seine Auswahlkriterien zu wenig transparent und so
weiter. Doch kommt man nicht umhin, auch die Leistung anzuerkennen, die es
bedeutet, die schiere Masse an Daten und Fakten in eine kohidrente Form zu brin-
gen — eine Form zwar, die durch retrospektive und sprachlich geprigte Strukturie-
rung bestimmt ist, die aber bis heute modellhaften Charakter fiir die Geschichte
der Gattung hat. Es ist dieses konstruktive Potential des Erzihlens, das heute, an-
gesichts der omniprisenten Kritik an »Narrativens, oft ibersechen wird. Begreift
man das Erzihlen als zentrales Erkenntnisinstrument und Handwerkszeug der
Musikhistoriographie, ist es moglich, den urspriinglich dekonstruktivistischen
Impuls des »narrative turns« ins Konstruktive zu wenden: Wenn es ohnehin un-
moglich ist, sich den Strukturen des Erzihlens zu entziechen (aller elaborierter
Technik des selbstreflexiven, argumentativen, dekonstruierenden Schreibens zum
Trotz), ist die Alternative, historiographische Erzihltechniken zielgerichtet und
bewusst einzusetzen. Diesbeziiglich kann Einsteins Gattungsgeschichte auch heu-
te noch — oder vielmehr wieder — als Vorbild dienen: als Beispiel fiir mutiges und
offensives Erzihlen von Musikgeschichte.
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Alfred Einstein, The Italian Madrigal and
Analogies of the Ages

»But there is no danger to anyone who has learned everything and then
»unlearned< but not forgotten it, who has so absorbed the past in himself
that it becomes his living heritage.«!

When reading Einstein’s study on the Italian madrigal, its composers, genesis
and development, we are struck by the vast number of parallels the author draws
throughout the book between the sixteenth (and early seventeenth) century on
the one hand and later periods on the other — whether it be in terms of particular
pieces, collections or composers.”? A systematic investigation of these compar-
isons, their context, their positioning in the book and their narrative purpose
has proved a worthwhile undertaking.? Some of the analogies appear somewhat
far-fetched to us and seem to miss a sense of the transformations, inconsistencies
and discontinuities that mark the passage of time. But that is not the point. Ein-
stein’s focus on recurrent patterns in music history brings to the fore his cyclical
understanding of history in general and music in particular.* His whole thinking

—

Alfred Einstein, »Affinities of the Ages«, Modern Music 18 (1940-1941), pp. 22-26: p. 26.

2 In his obituary of Einstein, Hans Ferdinand Redlich, »Alfred Einstein zum Gedichtnis«, Die
Musikforschung 5 (1952), pp. 350-352: p. 351, also emphasized »Einsteins eigentiimliche, mit
Goethe verwandte Fihigkeit, ein geschichtliches Phinomen gleichsam stereometrisch sehen zu
konnen«. As Sebastian Bolz convincingly argues in his contribution to this volume, this might also
be explained in part by the fact that while working on The Italian Madrigal (a process that lasted
decades) Einstein was also developing other major publications. This might have caused him to
conjunctly reflect on musical phenomena from various epochs and think about their similarities.

3 Itshould be noted that the comparisons in Einstein’s The Italian Madrigal are not only diachronic
in nature, but also include synchronic reflections on Renaissance literature and art. Although I will
occasionally refer to these art forms, synchronic comparisons are not the focus of my attention.
See also Anna Magdalena Bredenbach’s and Florian Mehltretter’s contributions to this volume.

4 As Sebastian Bolz, »Cipriano de Rore, Alfred Einstein and the Philosophy of Music History«,

Cipriano de Rove. New Perspectives on His Life and Music, ed. Jessie Ann Owens and Katelijne

Schiltz, Tarnhout 2016, pp. 451-477: p. 476 has shown, »we should understand his narrative
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is led by the conviction that past and present are intimately connected and that
our understanding of the past can only be comprehended from the present and
vice versa.® By concentrating on these comparisons, this contribution seeks to
investigate the place of the madrigal (and the phenomena related to it) in the
context of Einstein’s more general view on and reading of music history. To be
sure, Einstein’s comparative method is not limited to The Italian Madrigal, but
also permeates his other writings,® such as Greatness in Music (1941), where he
develops the concept of the »law of the aftinity of periods«.” A focus on Einstein’s
comparative approach also makes it possible to connect his views and narrative
strategies to those of his predecessors and contemporaries, scholars both from
the field of musicology and from other disciplines. Indeed, such a diachronic
view was not unique — neither in musicology, nor in scholarship in general at that
time. The comparative method was cultivated particularly in the first half of the
previous century and has subsequently become the subject of critical debate.® Or,
as Klaus Hentschel, who scrutinizes »de[n] historische[n]| Vergleich, der schon
immer mit Vorsicht zu geniessen war, da er leicht in {iberaus spekulative The-
sen {iber >unausweichliche Zyklen der Kulturentwicklung« oder in hegelianische
Geschichtsphilosophie abgleiten konnte«, asks: »Ist es iiberhaupt legitim, his-

method not simply as anachronisms, but rather as the deliberate creation of historical parallels in
order to bring out structural and intellectual coherence and relationships between difterent styles
and centuries, and frame a cyclical model of history«.

5  See especially Einstein’s short essay »Vom Trivialen in der Musik«, Der Auftakt 4 (1924), pp. 69—
71: p. 69: »Und es ist nicht ohne Nutzen, sich das historische Beispiel ein wenig niher anzuse-
hen — es ist auch fiir den Historiker nicht ohne Nutzen, denn er hat dabei zu lernen, daff er
manchmal das Geschichtliche nur aus der Gegenwart und ihren N6ten heraus begreifen kann«.

6 For a list of Einstein’s publications, see https://www.lexm.uni-hamburg.de/object/lexm_lexmper-
son_00001417.

7 See Alfred Einstein, Greatness in Music, transl. César Saerchinger, London/New York/Toronto
1941, p. 208: »Romantic< times are attracted by the romantic; >classical< times by the classical.
One period appreciates the sketch more than the finished product; and a time like ours, which
would like so much to negate all tradition, and which would most like to begin from the begin-
ning, cultivates a strange relationship to all that is primitive, exotic — yes, even barbaric«. This
quotation also confirms what Sebastian Bolz, »Cipriano de Rore«, p. 465 has observed about
Einstein’s use of terms such as classicism, romanticism and modernity: »With these comparisons,
Einstein does not aim at absolute facts or at the anachronistic equating of technical devices. He
proposes instead a typological account of recurring patterns in history. Terms like >classic< and
>romantic< are not intended to label particular phases in time. They serve rather as operators that
are meant to delineate structural equivalents«. It is worth noting that a year before the publication
of Greatness in Music, Einstein published an article with the explicit title »Affinities of the Ages«
(see above).

8  See, among the numerous existing studies on this phenomenon, Maurice Mandelbaum, »Some
Forms and Uses of Comparative History«, American Studies International 18 (1980), pp. 19-34
and Charles Tilly, Big Structures, Large Processes, Huge Comparisons, New York 1984, especially the
chapter on »Universalizing Comparisons« (pp. 97-115).
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torische Prozesse des 17. und des 20. Jahrhunderts miteinander zu vergleichen,
und trotz aller uniibersehbaren Verschiedenheiten des geistesgeschichtlichen und
sozialen Kontextes nach wiederkehrenden Mustern zu suchen?«® In the case of
Einstein, as Sebastian Bolz has shown, we find similar conceptions of history in
works by scholars such as the historian and philosopher of history Oswald Speng-
ler,' the art historians Jakob Burckhardt and Heinrich Wélftlin, but also musicol-
ogists like Theodor Kroyer and Alfred Lorenz — with whose works Einstein was
familiar."! In this network of disciplinary and interdisciplinary actors and factors,
both Einstein and the madrigal found their own voice and place.

It would take us too far afield to discuss all existing parallels, which are indeed
numerous, in this contribution. They often concern questions such as poetic pref-
erences, favourite topics and the similar way they are treated across the centuries.
We see Einstein comparing the male perspective of a great number of frottole and
their way of addressing women with a Schubert serenade,'? or the occurrence of
themes such as farewell and wanderlust in the frottola genre with Schubert lied-
er.’* Marenzio and Mozart are linked a couple of times, not only when it comes to
their wide range of expression (from the pastoral to the playful to the melanchol-
ic) — Einstein even calls Marenzio »the true Mozart of the madrigal« —,'* but also

9 Klaus Hentschel, »Der Vergleich als Briicke zwischen Wissenschaftsgeschichte und Wissenschafts-
theorie, Journal for General Philosophy of Science / Zeitschrift fiir allgemeine Wissenschafistheorie 34
(2003), pp. 251-275: p. 255 and 252. Hentschel also quotes Schiller’s inaugural lecture at the
University of Jena on p. 269: »Die Methode, nach der Analogie zu schlieflen, ist, wie {iberall, so
auch in der Geschichte, ein michtiges Hilfsmittel: aber sie muff durch einen erheblichen Zweck
gerechtfertigt, und mit ebenso viel Vorsicht als Beurteilung in Ausiibung gebracht werdenx.

10 Oswald Spengler, Der Untergang des Abendlandes. Umyrisse einer Morphologie der Weltgeschichte,
2 vols., Vienna 1918 and Munich 1922. Einstein wrote a brief, but critical essay about Spengler’s
Untergany, especially about his problematic use of terminology, his analytical deficiencies and
historical classification: see »Oswald Spengler und die Musikgeschichte«, Zestschrift fiir Musilwis-
senschaft 3 (1920-1921), pp. 30-32.

11 Bolz, »Cipriano de Rore«.

12 TIM, p. 65: »compositions intended for men — that is, addressed to women. This is so typical
that verses intended for women are particularly striking and have as a rule a peculiar and more
passionate character. The frottole are serenades in the proper sense of the word, even when this is
not as clearly indicated [...] How long a series of ancestors Goethe-Schubert’s Serenade has«. It
goes without saying that Einstein was deeply familiar with Schubert’s music — see among other
works his Schubert. A Musical Portrait, New York/London 1951.

13 TIM, p. 73 f.: »Lastly, in the fifth book [...] there appears a striking foretaste of a motif, which in
the three following centuries was to undergo a thousand variations, namely the partenza or fare-
well song: the lover’s body departs, but his heart is left behind with the beloved as a pledge; he is
afraid of death and prays his beloved to remain faithful to him [...] An anonymous composition
[...] is a sort of anticipation of the wanderlust motif which, three centuries later, was to find such
poignant expression in Schubert’s Miller-Licder«.

14 Ibid., p. 205: »Sannazaro is the poet in whose verses music studied and learned the expression of
the pastoral element, of playful grace, of delightful melancholy. It is significant that Luca Maren-
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with regard to both composers’ predilection for the sensual and the treatment of
the obscene.'® But Einstein also has an eye for continuities, and throughout The
Ttalian Madrigal one finds numerous suggestions for epoch-spanning studies on
specific topics. For example, he uses Banchieri’s I} Metamorfosi musicale and the
phenomenon of musical travesty to suggest a study of humour, which would start
with the frottola and end with the opera buffa.’® Banchieri’s penchant for the
burlesque also offers Einstein the opportunity to reflect on the role of music as
entertainment and pastime, for which he finds descendants in works from Rath-
geber and Bach to Haydn, Mozart and Schubert.'” The contest between Apollo
and Pan, which is a central topic of a Paduan commedia of 1566, allows him
not only to make the obvious connection with Bach’s secular cantata BWV 201
and Gluck’s Feste d’Apollo, but also to reflect on the shifting audiences for which
these works were written, »from the patrician or aristocratic accademia and the
student entertainment down to the courtly and classicistic opera«.'® A passage on

zio, the true Mozart of the madrigal, whose creative career does not begin until about 1580,
loved him most of all and more than Petrarch.« Mozart makes regular appearances throughout
TIM. Einstein was intimately acquainted with his music, not only as an editor of his works, but
also via the republication of Kochel’s Chronologisch-thematisches Verzeichnis simtlicher Werke W, A.
Mozarts, Leipzig *1937.

15 TIM, p. 646, in the context of Marenzio’s third book of six-voice madrigals: »Its tone is wholly
sensuous and hedonistic. But within these limits there is room for variation — the basic color is
susceptible to shading. One madrigal represents an extreme beyond which even Marini did not
venture: Stringeami Galatea [...]. The seed of Guarini’s Tirsi morir volea has borne fruit, and
Marenzio has certainly done nothing to discourage its growth. Tone-painting and symbolism
stand side by side: the treatment of stringeami would deserve a place of honor in a history of
obscenity in music, along with the last measures of Mozart’s >catalogue« aria«.

16 Ibid., p. 806: »The most amusing piece in the work is perhaps No. 12, a parody on Marenzio’s
famous madrigal Liguide perle amor, here altered to Liquide fevl® amor, ranocchi e spazzi and intro-
duced and followed by a burlesque imitation of a ritornello for lute. To understand the humor of
this time, one ought to compare all these travesties with their models, beginning with the frottola
and villanella and ending with the opera bufta, where Metastasio is the usual butt of the joke.«

17 Ibid., p. 819 f.: »With Banchieri, the madrigal-comedy, the >concatenazione drammatica,« is at an
end. But burlesque composition for voices lives on. The quodlibet cannot die as long as there are jo-
vial musicians to sing together. [...] [Carlo] Grossi is by no means the last of the successors of Strig-
gio, Vecchi, and Banchieri. There is also Benedetto Marcello with his burlesque pieces, especially
his satire on the castrati, condemned to eternal damnation as »trees that bear no fruit<; in Southern
Germany, there is Valentin Rathgeber with his Musikalischer Zeitvertreib (a literal translation of
the Italian Divertimento or Fugygilozio); then there is Bach with his >Peasant< and »Coffee« cantatas.
Down to Haydn, Mozart, and Schubert this tradition remains alive: so venerable is the ancestry, so
long the line of descendants, of which >Music as Entertainment in Company« can boast.«

18 1Ibid., p. 474-476: »Yet it is only a step from the dialogues of the Muses and the Horatian pair
of lovers to the intermezzi of the comedies performed by the Paduan students. Some light is
thrown on the part played by music in these Paduan commedie by an anonymous description of
the intermezzi acted in the Sala dei Giganti of the Palazzo del Capitano on Shrove Tuesday, 1566
[...]- In the third intermezzo was represented the contest, and the challenge of Apollo by the
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the mascherata, which is part of the chapter on »The Lighter Forms«, serves as
a final example. Its basic ingredient, the disguise — often in combination with a
persiflage of the peasant population —, leads Einstein to a comparison with later
phenomena such as banquets and peasant balls, up to a quotation from Gilbert
and Sullivan’s 1885 comic opera The Mikado.*®

In the following, I will give some examples of representative passages and
contextualize them in order to gain a better understanding of Einstein’s shaping
of the history of the madrigal. My investigation is led by the threefold question
of where, how and why he uses these historical parallels. As we have seen above,
Einstein works with such comparisons for various purposes, ranging from de-
tailed remarks to large-scale ideas that include questions of performance practice
and of a composer’s personality in relation to his predecessors, contemporaries
and future generations. In this contribution, I have chosen to focus on the way
analytical observations — especially how composers treat their motivic material —
can lead to and be interpreted against the background of larger issues.

Motivic Density, the Emancipation of the Voices
and the Madrigal as Chamber Music

We see Einstein comparing Io non son pero morto (the opening piece of Giaches de
Wert’s Ottavo libro of 1586), which displays a dense interweaving of soqgetti and
polymotivic structure,?® with a development of Haydn’s:

god Pan [...]. About 150 years later Bach wrote for his >Collegium musicum,« the students of
Leipzig, his own >Contest of Phoebus and Pan.< And about 200 years later Gluck wrote for Parma
his Feste d’Apollo (1769). It would be interesting to trace the Paduan intermezzi of 1566 down to
the work of the >Reformer of Opera,« from the patrician or aristocratic accademin and the student
entertainment down to the courtly and classicistic opera.«

19 1Ibid., p. 343 f.: »The canti carnascialeschi of the time of Lorenzo il Magnifico, the political carri
of the time of the Florentine republic, soon give way to the typical mascherata, in which three,
four, and five (rarely more) singers in all sorts of disguises, usually bearing obscenely suggestive
attributes, make the women blush and the populace burst into laughter. Its character does not
change and its last survivals are as late as Goethe’s Wer kauft Licbesgotter and, even later, Gilbert
and Sullivan’s >If you want to know who we are / We are gentlemen of Japan. ...< The demand
was insatiable, and thus all prints of villanelle, villotte, and canzoni of the time are filled with
mascherate, following the example of Petrucci’s frottola prints. Mascherata and villanella have
something in common: the peasant (contadino) was the favorite object of mockery and at the
same time the favorite form of disguise, just as in the seventeenth and eighteenth centuries, in the
so-called >Wirtschaften< (banquets), the nobility dressed themselves as servant folk, while in the
>peasant balls< of the nineteenth century, the bourgeoisie appeared in peasant dress.«

20 As several scholars have observed, this polymotivity was a clear model for Monteverdi’s Ecco
mormorar Ponde (1590). On this madrigal, see among others Carl Dahlhaus, »Ecco mormorar
Ponde: Versuch, ein Monteverdi-Madrigal zu interpretieren«, Chormusik und Analyse. Beitrige zur
Formanalyse und Interpretation mehrstimmiger Vokalmusik, ed. Heinrich Poos, vol. 1, Mainz 1983,
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»Apart from tendentious settings of texts from Tasso’s Gerusalemme libe-
rata and madrigals for the tre cantatrici, Wert’s eighth book of five-voiced
madrigals (1586) also contains certain pieces that point in the most posi-
tive way to a new trend that is beginning to affect the madrigal — the trend
towards motivic working-out in general. Yet this motivic working-out is
simply the other side of the competitive concerto-like conduct of the voic-
es. The very first number furnishes the most striking example. The first
half of the text consists of four short lines, each of seven syllables:

Io non son pero morto,
Donna, come pensate,
Perche piu non m’amate,
Anzi ritorn’in vita...

Each line has its own characteristic motif and each motif is combined with
every other, resulting in a motivic web of thirty-seven measures, as >discur-
sive< as any development of Haydn’s.«?!

Example 1 shows how Wert simultaneously combines the opening lines of the
poem and the soggetti that go with it. In so doing, he not only breaks up the
original structure of the (syntactically convoluted) text — a true challenge for lis-
teners trying to reconstruct the poem’s form —, but also brings out its semantic
oppositions.?? This close interweaving of the first four lines, which creates an
impressive kind of motivic (and textual) density that takes up almost two-thirds
of the madrigal, is a textbook example of Wert’s sense for combinatorics, which
also characterizes further pieces from his eighth book of madrigals.?® It is the
contrapuntal complexity and the emancipation of the individual voices that leads
Einstein to his comparison between Wert’s approach and the development of; say,
a string quartet by Haydn.

However, this analogy is not limited to an analytical level, but goes much
turther. When Einstein stresses the role each of the individual voices is playing in

pp- 139-154; Geoftrey Chew, »Ecco mormorar Ponde< (1590)«, The Cambridge Companion to
Monteverds, ed. John Whenham and Richard Wistreich, Cambridge 2007, pp. 45-52; Lorenz
Welker, »Monteverdi, Tasso und der Hof von Mantua: Ecco mormorar Ponde (1590)«, Archiv fiir
Musikwissenschaft 53 (1996), pp. 194-206.

21 TIM, p. 831.

22 The edition can be found in vol. 3 of TIM, pp. 301-305.

23 For an analysis of Io non son pero morte, 1 refer to Hartmut Schick, Musikalische Einheit im Ma-
drigal von Rore bis Monteverdi. Phinomene, Formen, Entwicklungslinien, Tatzing 1998 (Tiibinger
Beitridge zur Musikwissenschaft, 18), pp. 312-317 and passim.
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Ex. 1: Giaches de Wert, Io non pero son morto, bb. 1-12 in vol. 3 of Einstein’s The Italian Madrigal,
p. 301

the polyphonic fabric, this is perfectly in line with his view on the social setting of
the madrigal and on matters of performance practice.?* The madrigal — at least in
most cases — is chamber music,? written for a select audience (if there is an audi-
ence at all) and to be performed one voice per part, which Einstein, on a number
of occasions, compares to chamber music by Haydn and Mozart:

»It cannot be sufficiently emphasized how small and select the circle must
have been that cultivated secular music as a form of art and for which the

24 See also Laurie Stras’s contribution to the present volume.

25 »The Madrigal as Chamber Music« is also the title of a subchapter of The Italian Madrigal,
pp- 244 f. Einstein writes about the madrigal, its social setting and place in society in other con-
texts, too. See e.g. »Early Concert Life« in Essays on Music, New York 1956, pp. 26-38, which
was also published as »Aus der Friihzeit des Konzertlebens« in Nationale und universale Musik,
pp- 11-22.

107



Katelijne Schiltz

collections of the printers were obviously destined. It was no greater than,
in the eighteenth century, the circle of chamber-music players for which
Haydn and Mozart composed their new quartets. It was considered ele-
gant to follow one’s individual part in a complex ensemble, more elegant,
certainly, than to appear as a singer to lute accompaniment. These singers
to the lute were nearly always professionals who were hired and paid as
such. The madrigal is artificial in every sense of the term: in its origin, in
its practice, and as a work of art.

Thus there were no listeners, but only »active< singers; there was no
singing by heart, but constant adherence to the part-book; all participants
were equally privileged. The comparison with eighteenth century chamber
music is too pertinent to overlook. It can indeed be made to include the
question of the number of performers required for the single parts. The
madrigal is chamber music, just as much as a quartet by Haydn or a quintet
by Mozart.«*

Einstein connects the emancipation of the voices with a certain socio-economic
distinction (lute singers who are being paid for their job versus a select circle of
singers), but he is careful enough not to generalize his claim about the perfor-
mance setting and apply it to the madrigal per se. On the contrary, he sees an
evolution over the course of the century: sThe early madrigal by no means forbids
the selection of some one voice as principal voice and the subordination of the
others to it. But the early madrigal was essentially a cappella music for several
voices, usually four. The manner of performance was still a matter of choice. But
the character of the inner structure had undergone a fundamental change«.?” In-
terestingly, Einstein sees a contradiction (or rather a remarkable friction) between
musical and political developments at that time. For him, the emancipation of the
voices stands in stark contrast to rulership in Italian courtly culture: »In an epoch
so given to the arbitrary show of individual power, this >democratic< tendency is
something of an enigma, the more so since this is also the epoch which invented
the concept of the virtuoso and found the first embodiment of this concept in the
singers to the lute and viol and in the players of these instruments«.?® In the chap-
ter on »Music in Company: Striggio, Vecchi, and Banchieri« — hence situated at

26 TIM, p. 153.

27 Ibid.

28 Ibid. This seeming anomaly even leads him to suggest that »one may consider sixteenth century
secular music as an aberration, a deviation from the natural course of development initiated by the
frottola, an aberration which — strange are the ways of history! — led back to the right track only
through the equally artificial >discovery< of monody toward the end of the century.«
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the other end of the chronological spectrum of his study — he again distinguishes
between various types of madrigals and their degree of publicness and private-
ness, which he once more links with performance situations in later epochs:

»In the sixteenth century the several forms of secular music — the mad-
rigal and the various classes related to it — are neither private nor pub-
lic, but occupy an anomalous position halfway between the two. Solitary
and completely intimate art, such as that of the Preludes and Fugues of
the >Well-Tempered Clavichord« or certain sonatas of Mozart, Haydn, and
Beethoven, is unthinkable. It would stand in complete contradiction to
the function of sixteenth-century music, whose aim is not emotion, not
edification, uplift, or self-improvement, but to serve as entertainment at
best, and often enough as a prelude to Venus, an accompaniment to eating
and drinking, or a mere pastime. What public music the age brings forth
in the way of festival motets and festival madrigals is strictly segregated in
its style and attitude from the great mass of the production — the cham-
ber madrigal. But the chamber madrigal requires no audience. The four,
five, or six singers are as self-sufficient as two chess-players or a group at
a card-table, where >kibitzers,< although they may stand by, are uninvited
and a general nuisance. For the madrigal this character of companionable
entertainment is essential. Only after the foundation of the accademie do
we begin to meet with »art for art’s sake< and with the Horatian hatred of
the profanum vulgus <>

Einstein compares the madrigal’s companionability with the self-sufficiency of
other forms of private entertainment such as a chess or card game.* Moreover, he
instrumentalizes this argument in order to fulminate in a very vivid way against
performance traditions of madrigal singing in the nineteenth century. Accord-
ing to him, this practice violates the original setting in various respects: from
the presence of a conductor and his »unrestrained« interpretation to problems

29 TIM, p. 743.

30 In the chapter on »The Position of Music in Sixteenth Century Aesthetics«, Einstein underpins the
ideal of communal singing by referring to Alessandro Piccolomini’s 1540 treatise on education,
while at the same time drawing a parallel with performance aesthetics in the twentieth century —
ibid., p. 215: »Nor is the mere enjoyment of music by listening to it sufficient; it is necessary to
practice it: >pero che a colui che ¢ esercitato in qualche operation dilettevole, piti diletto porge il
proprio operare, che quello istesso da’ altri aspettare ...< —>for he who is trained in some enjoyable
occupation derives more pleasure from engaging in it himself than from merely expecting it of
others ...<(This is a passage which anticipates the twentieth-century idea of >community music.<)«.
See among others Elizabeth Janik, Recomposing German Music: Politics and Musical Tradition in
Cold War Berlin, Leiden 2005, passim about »community« music as promoted by the Nazis.
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of acoustics and dynamics caused by the sheer number of singers (reflecting the
choral tradition of the Romantic period) and the performance venue to the lack
of knowledge on the part of the audience:

»I'he madrigal demands voci di camera |...]. Madrigals are to be sung softly,
and the text is to be properly brought out. In the madrigal is implicit from
the beginning the principle of concerted music-making. Singing in chorus
would have been in violent opposition to the social ideal of the time, and
would have been a thing that was simply >not done.< [...] Compare with
this the misapprehension with which the nineteenth century usually ap-
proached this music: the gesticulating and sputtering conductor urging on
or holding in check two dozen singers, who sincerely thinks he has done
justice to the peculiarity of the genre if he does without his baton. Add to
this the giving of each part to from four to six persons, the dynamic exag-
geration, the transfer of this delicate chamber music to murderous concert
halls, its performance before a public innocent of the slightest knowledge
of the relationship between text and music; and one will not be surprised
that — excepting in England, where the devoted cultivation of the Eliza-
bethan madrigalists has kept its stylistic tradition alive — the madrigal has
remained to the nineteenth and twentieth centuries a mystery, sealed with
seven seals.«*!

Madrigal Composers between the National and the Universal

In the chapter on »The Three Great Oltremontani«, Einstein uses one of Orlan-
do di Lasso’s early five-voice madrigals, published in the Secondo librvo delle Muse
(Rome, 1557) to argue that the composer’s formal and technical inventiveness
reflects Lasso’s status as a major figure of music history:*

»I'his does not mean that Lasso did not sometimes abandon his harmonic
incisiveness to spin out a motif or round out the form. Lasso is also a uni-
versal master in that he has at his disposal 2/ means and 4/l forms. One of
the five-part madrigals of 1557, Fortunio Spira’s sonnet Volgi cor mio, la
tua speranza homai contains in its prima parte an outstanding example of
contrapuntal freedom: the soprano illumines the other parts like a ray of
sunlight [...] But in the seconda parte there occurs an interweaving of mo-
tifs which when repeated extends over sixteen measures [...] It is this sort

31 TIM, p. 245.
32 On Lasso, see also Bernhold Schmid’s contribution to the present volume.
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of motival work that Monteverdi carries to the point of exaggeration and
that recurs in a similar form in the last quartets of Beethoven.«*

It is Lasso’s tossing and turning of a single soggetto — quite literally playing with it
both melodically and rhythmically, thus constantly reshaping it and recombining
it with itself in an almost kaleidoscopic way — that leads Einstein to a compar-
ison with the kind of motivic concentration found in Beethoven’s later string
quartets.** More importantly, Einstein considers Lasso a »universal composers,
whose music transcends stylistic dichotomies and refutes a widespread cliché also
encountered in later epochs:

»[Lasso] has developed an entirely new sense for harmonic conciseness in
homophonic writing. The passage [from Invidia nemica di virtute] may serve
to refute the familiar assertion that harmony;« two-dimensional art, and the
vertical point of view are indigenous to the >South<and that »polyphony«< and
the linear point of view are indigenous to the >North,< an assertion which,
in its broad formulation, is as erroneous as all other >racial« generalizations.
Lasso, the Fleming, is no more >polyphonic« than Giovanni Luigi from Pal-
estrina in the Sabine hills or Andrea Gabrieli from Canareggio. He is capable
of purely homophonic declamation or purely chordal progression [...].
The difference between Palestrina and Lasso is not a difference of race
or style but a difference of personal temperament; in a similar way, Johann
Sebastian Bach is not the supreme master of polyphony because he is a Ger-
man, a Thuringian, or (as some would have it) a »>Gothic< master, but simply
because he is Bach — this follows sufficiently from the homophonic, two-di-
mensional motets of other Thuringian members of the Bach family.«*®

At several points in The Italian Madrigal, especially in the chapter about »The
Three Great Oltremontani: Lasso, Monte, Wert«, Einstein distinguishes between
»national« and »universal« music and develops the idea that the way a composer
such as Lasso (or Bach) composes is a matter of personality and temperament,
something that is independent of race or nation. These thoughts can no doubt
be interpreted against the background of and might even be a deliberate reac-
tion against debates on race and nation that were especially en vogue in the

33 TIM, p. 489 f.

34 On the role of Beethoven in Einstein’s narrative, see Sebastian Bolz, »Das Ende der Unschuld.
Beethoven als biographisch-historiographische Denkfigur bei Alfred Einstein«, Beethovens Ver-
miichtnis: Mit Beethoven im Exil, ed. Anna Langenbruch, Beate Angelika Kraus and Christine
Siegert, Bonn 2022, pp. 349-375.

35 TIM, p. 488 f.
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1930s in German circles in general and in German scholarship in particular.®
The topic also recurs in other publications by Einstein, such as his essay »Na-
tional and Universal Music, in which he tries to approach this question from an
epoch-spanning perspective.”

Another central figure in Einstein’s work is Luca Marenzio, many of whose
madrigals Einstein edited for the Publikationen dlterer Musik.3® Einstein is keen to
stress this composer’s »wholly novel, wholly personal charm-style« right from the
start of his madrigal output. In order to assess Marenzio’s first book of five-voice
madrigals (1580), he again employs a comparison with later times:

»A music-historical parallel will perhaps help us to define the nature of the
individual, personal element that delighted Marenzio’s contemporaries in
his first work. It is in some ways comparable to the phenomenon called
torth, about 1730, by Pergolesi’s music, when the idiom of the opera buffa
penetrated the whole melodic style of Italy; even the opera seria, the church
music, and the sonata. It was a Neapolitan dialect, but also a personal one —
except that Marenzio, over and above the charm of his light and cheerful
madrigal, can still write in the older, »serious« style without falling into
archaisms, as Pergolesi does when he seeks to make a »learned< impression.
And while Pergolesi’s buffo style has only one possibility, Marenzio’s has
a hundred - if one may speak at all of a buffo style in this connection. But
what name is one to give a wholly novel, wholly personal charm-style?«*

Einstein calls Marenzio’s »sense for architectonics |[...] a little miracle in itself«
and quotes a piece from his second book of five-voice madrigals (1581) to illus-
trate how the composer combines brevity (the madrigal is only 48 bars long) and

36 The most prominent examples undoubtedly are Friedrich Blume, Das Rasseproblem in der Musik,
Wolfenbiittel 1939 and Richard Eichenauer, Musik und Rasse, Munich 21937. On Eichenauer, see
Hans-Christian Harten, Uwe Neirich and Matthias Schwerendt, Rassenhygiene als Evziehungside-
ologie des Dritten Reichs. Bio-bibliographisches Handbuch, Berlin 2006, pp. 259-261. See also Sebas-
tian Werr, Musikwissenschaft und Rassenforschuny im Nationalsozialismus, Munich 2020 (Miinchner
Verottentlichungen zur Musikgeschichte, 80). On the impact of German musicology on Ein-
stein’s biography, see among others Pamela M. Potter, »From Jewish Exile in Germany to German
Scholar in America. Alfred Einstein’s Emigration«, Driven into Paradise: The Musical Emigration
from Nazi Germany to the United States, ed. Reinhold Brinkmann and Christoph Wolff, Berkeley/
Los Angeles/London 1999, pp. 298-321.

37 Alfred Einstein, »National and Universal Music«, Modern Music 14 (1936-1937), pp. 3-11.
The essay was then published in the eponymous essay collection Nationale und universale Musik,
pp- 231-242. At the very beginning, Einstein states that the question of national and universal
music was catalysed by the (First) World War.

38  Sece the two volumes Madrigale fiir fiinf Stimmen (Buch I-III and Buch IV-VT), Leipzig 1929.

39 TIM, p. 617.

112



Analogies of the Ages

fH P —
N -  — —— e 14 r —— 7= r ) - i
C. :@ i i f i i i f f i i { o — 1
u 1 T 1 T T T T T T T i i 1 1
o I t + T T T T T T T
Chi - unque_adon - na, chi - un-que_adon - na, chi-un-que_a don -
fH I I P I "
A f f /) /) f f t s s f I ]
A. :@ (7] I f f T » I S — 7] & —
T T T > g @ T T 1
o t t o—9© T T
Chi - un - quea don - na, chi - un - que_a don - na, chi-
fH " I "
— —— —— — I ]
TA - O > Il T Il r i Il T T T = 1
b/ e > = i [ ] I 17 1
b - o . - - o -
Chi - un-que_a don - na, chi-un-que_.a don - na, chi -
. | |
o T T T T ]
5.
T T A I T T T T T 1 1
Chi - un-que_adon - na, chi -un-que_adon - na, chi-
£ o, 7 ) -
) T T = T IS 3 T ™= = ]
B ; : T = |
N } t T T 1 t 1
Chi-unque_adon - na, chi - un-que_adon - na,
fH —~ o I
i 4 171 = 3 (O} T T T I i ]
I = v T | r 1 = =